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Texte de Noah Stolz

Le parcours de Marion Baruch peut étre divisé en trois, voire quatre phases fondamentales. La
premiére phase est caractérisée par une recherche fondamentalement intense. En ayant
fréquenté trois écoles d’art différentes— la premiere sous influence du Stalinisme a Bucarest, la
deuxiéme issue de la tradition du Bauhaus en Israél et la troisiéme & Rome. Le rapport de la
représentation a toujours été la recherche d’une radicalité mettant en opposition les forces qui
animent une composition et luttent contre I’objet d’art lui-méme. Son art ne peut absolument pas
se contenter de I’esprit d’appartenance cher aux mouvements de I’époque et est probablement
aussi culturellement loin de pouvoir s’intégrer aux différents “strates” du mainstream. Marion
Baruch se nourrit d’expériences disparates et traduit cela en peinture dans les années 60.
Essentiellement architecturale, gestuelle, mais avec une compréhension des dynamiques
tridimensionnelles que I’on retrouvera plus tard dans ses sculptures entre 1967 et 1971 et jusqu’a
ses derniers travaux composés de restes issus de I'industrie textile de la haute couture.

La deuxiéme phase est donc caractérisée par un détachement radical du medium peinture pour
aller a la recherche de la sculpture de grandes dimensions et du design entre 1969 et 1972. Cette
courte, mais tres intense parenthese, lui permet d’aborder pour la premiere fois une réflexion
autour de la production industrielle. C’est avec le visionnaire éditeur de design Dino Gavina qu’elle
al’honneur de travailler pendant ces années. Gavina la découvre grace a une création que Marion
Baruch produit en collaboration avec A.G.Fronzoni (figure fondamentale du design et du graphic
design Italien et international). Avec Fronzoni elle réalise Abito-Contenitore (1970) et Ambiente-
contenitore (1969). Ce deuxiéme consiste en une boule en plexiglas pouvant contenir un corps
humain et le faire circuler en le roulant. Les images du photographe Berengo Gardin font le tour
d’Italie, ou elle seront publiées par Abitare et Domus Magazine entre autres. Gavina décide alors
de réaliser une nouvelle production dans le cadre de Ultramobile: une série d’ceuvres-objet
dépassant I'idée méme de design. Pour cela I’éditeur invite des artistes internationalement
connus, tels que Man Ray, Meret Oppenheim, Sébastian Matta, Allen Jones... Il écrit aussi un
manifeste en tout similaire a ’esprit de celui que Sottsas écrit dans les mémes années a propos du
postmodernisme. L’idée est de produire des objets du quotidien, tout en accentuant I’idée
métaphysique eten stimulant!’esprit. Tels des animaux domestiques, ces objets animent des lieux
sans faire de bruit.

La troisiéme phase de I’ccuvre de Marion Baruch est aussi la plus longue et la plus articulée. Cette
phase commence probablement dans ces années 1980, mais elle se concrétise a partir de 1990,
quand Dl’artiste rencontre Luciano Inga Pin. Le galeriste visionnaire est connu pour avoir été
probablement le galeriste clé des nouvelles tendances artistiques européennes a partir de
Pactionnisme de Liithi, Gina Pane en passant par Nitsch, Schwarzkogler et beaucoup d’autres
encore. C’est a cette époque que Marion Baruch décide de fonder Name Diffusion. Elle s’inscrit au
registre du commerce et elle réalise une série de projets ou elle connecte le monde de la
production industrielle a celui de I’art. C’est une vraie tendance a ce moment-la, moins connue
aujourd’hui. Le musée de Groningen dédie par exemple une exposition collective au théme des
artistes qui se constituent en entreprise, “Business Art / Art Business” (1992). C’est aussi en 1994
que lartiste francais Fabrice Hyber créa UR 5 unlimited Responsability et transformera le Musée
d’art moderne de la Ville de Paris en un immense supermarché. A cette période, elle expose dans



de nombreuses foires d’art (Art Basel, Art Cologne). Son expérience dans le design revient donc en
force tout en subissant une profonde évolution. Ici la production industrielle et le moment de la
consommation sont comprimés en une seule narration; le medium lui-méme est incarné par un
acte de médiation.

A partir des années 1990 et sous le nom de Name Diffusion, le travail de Marion Baruch évolue
constamment. L’idée de I’entreprise qui inclue des réalités de production dans I’acte de création
ne suffit bient6t plus a ’artiste, qui veut toucher a la réalité et a ses questionnements. Elle
développe doncune série de travauxautour de thémes d’engagement tels que celui dela migration,
des sans-papiers, de la procréation assistée ot plus en général de la génétique et de I’invasion de
la technologie dans la vie de tous les jours. Treés vite elle constitue un réseau trés conséquent, elle
collabore avec des nombreuses institutions d’avant-garde tels que Shedhalle Ziirich, Fri-Art,
Fribourg, le Kunst-Werke de Berlin, le Magasin de Grenoble ou elle participe a I’exposition
Micropolitiques (commissariat de Paul Ardenne et Christine Macel), le fameux centre autogéré
Cristiania de Copenhagen, le Centre d’art contemporain de Copenhagen et le Magazine Zing de
New York.



Texte rédigé dans le cadre de I’exposition personnelle De jour en jour au Chiteau de Degrés,
automne 2016
Par Nathalie Viot

Marion Baruch a déja tout vécu quand elle arrive en Italie en 1955. La Roumanie occupée par les
Allemands, ’occupation nazie etles Russes, 'immigration volontaire, les années difficiles dans le
pays qui aurait pu étre le sien : Israél, et enfin I’Europe. Marion Baruch a toujours cherché a
donner a savie un sens artistique. Enfant déja le monde lui apparaissait sous des angles sans cesse
renouvelés, et elle le dessinait.

Parallelement a sa situation d’artiste, elle crée des dessins pour les fabricants de tissus et a
Popportunité de cotoyer les employés et pénétrer au sein de I’'usine. Elle y observe 'utilisation de
I’étre humain dans des conditions terribles de pollution, les mains nues plongées dans les
teintures, la chimie a I’état pur et les liquides dangereux déversés généreusement dans les
riviéres.

La Lombardie a cette époque est le haut lieu de la fabrication de tissus. Tous les grands couturiers
et décorateurs se serventici et’industrie textile est florissante. Elle établit alors ce qu’elle nomme
aujourd’hui sa relation au réel. La dimension sociale et humaine qui se manifeste au sein de
I'usine ne la quitte pas, elle ne signe pas de son nom et crée I’entreprise fiction « Name Diffusion »
en 1990, c’est a cette époque qu’apparaissent les premieres chutes de tissus.

“C’estla matiére qui est venue a moi”, dit-elle.

Ainsi le travail avec le tissu la conduit & produire une ceuvre singuliére inspirée de I’exploitation
des femmes et du consumérisme. Consciente du péril dans lequel notre monde vacille, elle utilise
ces chutes qu’elle collecte dans les poubelles devant les ateliers de confection parisiens. Pourtant,
les tissus sont séduisants, ils chatoient sous les doigts, sensuels et beaux, mais ils polluent et
fabriquent des tonnes de déchets pour une société avide de nouveauté. En 2008, il semble que
Marion Baruch trouve un autre chemin : elle reprend son nom et c’est dans ce que Breton appelle
le « hasard objectif » qu’elle puise I’énergie d’un nouveau travail.

En Italie, elle recoit des sacs entiers de ces matériaux qu’elle va ensuite trier d’une facon intuitive
et physique. Elle va méme jusqu’a s’asseoir au milieu pour toucher du bout des doigts chaque
morceau et choisir ce qu’elle conservera. C’est cette prise de décision qui prévaut a la
transformation du statut de ces rebuts. Pourquoi cette piéce plutét qu’une autre ? Marion qui est
atteinte d’'une dégénérescence maculaire ne peut plus réellement voir. Elle ne peut donc agir
directement, elle ne modifie pasla piéce de tissu, nelanoue pas, ne la coupe pas, ce sont ses gestes
qui la définissent. Tout passe, dit-elle, par une décision intérieure. Il faut comprendre le titre
donné a cette exposition, Lampi di memoria, comme des souvenirs qui éclairent son chemin. La
série Portraitsnait plusieurs années apres avoir vu une exposition de G.Richter au Musée Ludwig
de Cologne, dans laquelle I’ccuvre 48 Portraits en noir et blancest exposée. C’est en particulier la
démarche entre photographies, peintures et portraits anonymes qu’elle retiendra.



Joseph Beuys fait aussi partie de son vécu par ses ceuvres liées a la guerre, mais aussi dans sa
dimension sociale et notamment la plantation des 7000 chénes pour la Documenta 7 & Kassel en
1982. “Mon intention, dit-il, c’est que la plantation des chénes n’est pas seulement une action
nécessaire a la biosphére, mais que ces plantations nous conduisent & un concept écologique
beaucoup plus vaste... Montrer la transformation de toute la vie, de toute la société, de tout
Pespace écologique”.

Marion Baruch ne cherche pas a rivaliser avec I’action de J. Beuys mais dans un autre registre, a
prolonger son action avec ses matériaux et entrer en communication avec lui. La série des
Sculptures qu’elle considére comme des arbres ne pousse pas d’elle-méme. Le processus
d’installation de ces ceuvres fabriquées a partir de chutes de tissu est une performance lente.
Marion Baruch va doucement s’enrouler sur elle-méme jusqu’au sol pour toucher de ses doigts la
matiére en tas. Elle choisit ensuite le bon morceau et le reléve aussi lentement que de cet amas
informe naitra I’ccuvre. Cette action reléve du symbole, mais permet en méme temps de
positionner I’ceuvre dans I’espace et de décider de son niveau d’élévation sur le mur ; « une
accumulation vers une poussée ». L’ceuvre sera ensuite accrochée par des clous directement surle
mur et Marion Baruch interviendra & nouveau pour lui donner sa forme définitive en tant que
sculpture.

Loin d’étre des ready-made, Peintures, Sculptures, Portraits exposés au Mamco sont bien a
Porigine des déchets et le déchet n’est pas un ready-made car il n’est pas un objet. Le déchet n’est
rien, il est invisible quand le ready-made peut étre désigné par P’artiste comme ceuvre. Par cette
démarche, Marion Baruch donne une existence a ce qui estinvisible, ce quin’a aucune valeur.



Texte rédigé a ’occasion de I’exposition personnelle Marion Baruch, Lampi di memoriaaua
Mamco de Genéve, 2013
Par Christian Bernard

Qu’elles se nomment Peintures, Sculptures ou Portraits, les ccuvres de cette exposition sont
toujours semblablement constituées de tissus épinglés au mur. Au premier abord, elles
pourraient faire penser a des toiles libres découpées ou lacérées, évoquant, lointainement, le
processus de certaines ceuvres de Richard Serra, de Robert Morris ou encore de Felix Droese. Leur
tombé, ce qui s’apparenterait parfois & un drapé, les formes qu’elles présentent ne tiennent qu’a
Peffet conjugué du hasard et de la pesanteur sur la souplesse du tissu: rien 1a de prévu, de préparé.
En fait, ces piéces n’ont fait ’objet d’aucun travail de transformation. Elles sont issues d’un choix
parmi des chutes provenant d’ateliers de confection. Ces chutes sont ce qui reste de lés d’étoffe
dans lesquels on a découpé les éléments de vétements. Ceux-ci y subsistent d’ailleurs en négatif
tandis que le tissu restant offre une structure dessinée qui affiche une géométrie molle & mi-
chemin entre déconstruction du tableau, esquisse de bas-relief et sculpture processuelle. Mais ce
que ce travail remémore de I’anti-form ne ’empéche pas de frayer du c6té de I'image et de jouer
des qualités sensibles des étoffes employées. Ainsi ces chutes sans destin sont-elles relevées parla
sélection et I’application au mur qui les donne a regarder comme ceuvres visuelles. Depuis
Schwitters, ’art a appris a se faire chiffonnier pour n’ajouter au monde que ce qu’il ne savait pas
voir. Les Lampi di memoria de Marion Baruch sont des lampions tremblants dans la nuit de
Poubli.
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Par Michele Robecchi

At ninety-three, Marion Baruch hasn’t lost any of her sharpness

or curiosity about the world. Most excruciatingly, her dry
wit is still with her too. When asked about the ultimate reason
for her proclivity for creating art that revolves around the
equation between form and content — a question that came at
the heel of along examination about her transnational
identity and how this could have resulted in a body of work that
need to be ‘filled in” in order to be complete — her answer is

Text by Michele Robecchi snappy: 1 was greedy. I wanted to own the entire world!"*
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Brazen humour aside, Baruch's drive was obvi-
ously not just the fruit of juvenile ambition. Born
into a Jewish family in Timisoara, a mid-size,
monumental town in Transylvania, Western Ro-
mania, she grew up in what she herself described
as a “bourgeois’ household. Her father was a doc-
tor and her mother was a musician while her
grandfather owned a textile store — a material due
to play a significant role in her professional life
years later. Baruch was barely a teenager when her
town experienced, in quick succession, segrega-
tion, colonisation, Sovietization and Systematiza-
tion. The events predictably left deep personal and
socio-political marks that nevertheless didn’t curb
her desire to pursue a progressive education in the
post-WWII climate of reconstruction. While shel-
tering from the bombing that plagued the country
in 1944, Baruch had taken up drawing — an activity
she discovered she enjoyed immensely. Following
the separation of her parents at the end of the con-
flict, she relocated with her mother to Bucharest,
where she enrolled, with some difficulties, at the
local Academy of Fine Arts in 1949. It wasn't an
environment Baruch found particularly enticing or
intellectually stimulating. * You had to take a test to
get in. They would give you something to draw, like
the Laocoon or another classical statue. Once you
were admitted., it was all about Stalin. Come rain or
come shine, they only wanted you to paint portraits
of Stalin — Stalin waving from a balcony, Stalin
handing flowers to children, ete. [ just couldn’t take
it.” What mother and daughter needed was a fresh
start somewhere else and the answer came in the
form of the newly-born State of Israel. Getting to
the Middle East from Communist Romania, de-
spite David Ben-Gurion's One Million Plan, wasn’t
that easy even for a European Jewish family. The
Soviet authorities took great exception to the first
wave of migrants going West and as a result im-
posed even stricter regulations. Baruch's mother
made the move first, with her daughter joining her
after one year with nothing in her pocket but a book
—a copy of Vincent van Gogh's diaries. (According
to Baruch, her educated, middle-class background
didn’t help: “They saw me as a citizen born within
privilege. They didn’t want me to go anywhere.")
Once in Jerusalem, Baruch studied
at the Bezalel Academy — the only Eastern Euro-
pean student in a Middle Eastern midst — under
the guidance of Max Bronstein, who later came to
be known as Mordecai Ardon, a former pupil of
Paul Klee. The experience, especially when com-
pared to the regimented structure at the Academy
in Bucharest, turned out to be liberating. Formal
barriers between what was painting or sculpture
were discussed and dismissed. Ardon’s methods,
although at times too indebted to Klee's, encour-
aged his students to express themselves as they

saw fit. Other aspects of her daily life, however,
didn't differ from the place she had left behind.
‘Food was scarce’ recalls Baruch, *They would
give us food stamps. I would eat mostly eggs and
oranges and drink a lot of Mitz” (a juice made of
orange and grapefruit). In 1954, following group
presentations of her work at the Museumn of Tel
Aviv and the Artists” House in Jerusalem, Baruch
had her maiden solo show at Micra Studio, an ex-
hibition space adjacent to an art library in Allenby
Street in Tel Aviv. She showed 25 pieces — mostly
drawings —already conspicuous for their mature if
brash style. The titles, as listed in the exhibition
leaflet, seem to emphasise the transitional state of
her work. Most are self-descriptive (Still Life, Fish-
es, lllustration, Lovers) but there are others, such
as Here I Stay and Hidden Tension, that clearly in-
troduce a more introspective note, revealing the
awareness and anxiety for her own predicament.

When awarded a grant from Yehudi
Menuhin to study abroad a few months later, Ba-
ruch elected to go to Rome — at the time the centre
of Italian Neo Realism, thanks to the visually ap-
pealing, socially engaging and astutely deceptive
work of screenwriter Cesare Zavattini and film-
makers Vittorio de Sica and Roberto Rossellini.
The move would have big consequences. Gershon
Weiler, a philosophy student from Hungary whom
she was dating, had tried to persuade her to go
with him to the UK? but the prospect of seeing
first-hand the setting of Rome, Open City (1945)
and Bicycle Thieves (1948) as well as positioning
herself within the same playground of the Old
Masters and admire their masterpieces was too
strong a call to resist. If the proximity with the his-
torical beauty and the artistic treasures of the Ital-
ian capital reinforced her resolution to be an artist,
her first taste of Western consumerism, as for many
of her peers, turned out to be problematic. Ba-
ruch’s second marriage to a textile manager unwit-
tingly exacerbated the issue.® The inevitable com-
parison between the garments in her grandfather’s
store and the mass-produced, heavily designed
ones in her husband’s company brought forward a
series of reflections on financial and social ine-
quality that was destined to have a profound im-
pact her work. At the same time, her single-mind-
ed attitude and emancipated, cosmopolitan flares
were incompatible with the mentality predominant
in [talian society of the time, which saw women
relegated to domestic, subservient roles. Deter-
mined to fight these backward, Latin conventions,
Baruch refused to integrate herself passively. de-
veloping a healthy, humour-laced detachment from
her circumstances.

Parallel to these considerations, Ba-
ruch also had to deal with what was happening in
the art context. In the aftermath of the 34" Venice

3 Weiler had recsived a job as lecturer at

One of the conditions for being admitted

to the Academy of Fine Arts in Bucharest
was 10 be & card-carrying Communist

Party membar. Itis not clear if Baruch
actually joined the party or simply 4
pretended to.
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the Trinity College in Dublin, The arrange-
ment he propossd to Baruch was for

the two of tham 1o meet over weekends,
alternating batween England and Ireland,
Baruch's first marriage, to an opera
singer, had lasted only one year.
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Marion B: h+ AG i, Abito-Ci i ca. 1969

Top left: Gelatin sitver print, 23.9 x 18.2 cm; right: print, 30.3 x 24.2cm;
Courtesy the artist, photo: J per tografia,

print, 20.5 % 30 cm,

Biennale in 1968, where raging students stormed

the event and many participants refused to exhibit

their work in solidarity with the protesters, a new

generation of artists was beginning to emerge,
critical of commercialisation and leaning towards

adiluted version of the same left-wing politics Ba-
ruch had escaped. Yet, having made their voices

heard, these newcomers would adapt with suspi-
cious alacrity to the same rules they had been try-
ing to fight. The revolution was essentially a spir-
ited generational turnover, with painting — identified

as the posterchild of an anachronistic system that

needed to be abolished — as the main casualty to

register in the process. Black and white photogra-
phy, often in the form of documentation of an ac-
tion, soon earned a legitimate standing in muse-
ums and galleries, while sculpture started to drift

further away from the epic scale and typical mate-
rials that had constituted its DNA up to that point

to embrace a new aesthetics.

Baruch's own detachment from
painting was gradual. She never stopped painting
altogether and simply confined this activity to the
safe walls of her atelier. Her turn towards sculp-
ture, while certainly informed by the aforemen-
tioned events, was also driven by considerations
of a personal nature. Her early three-dimensional
efforts, tellingly made in collaboration with the
same carpenter who helped her build her stu-
dio-house in Gallarate, a few miles from Milan®,
instituted a concept that would prove to be founda-
tional for her practice: the notion of sculpture as
an emply space that needs to be inhabited to be
activated, which instigated a relationship with the
viewer. Abito-Contenitore (Dress-Container), Ba-
ruch’s seminal 1969 piece is arguably the most
powerful manifestation of her artmaking and it
would set the blueprint for many things to come.

Assembled entirely by Baruch her-
self, @ Abito-Contenitore consists of a dress with
very elemental technical characteristics and a cha-
meleonic function. Depending on the wishes of
the person who puts it on, it can assume very basic
geometric forms (a triangle or a square) or adhere
to more conventional styles. Produced as one sam-
ple and tailored in linen, it features a small slit at
the top that enables the wearer to look through it.
Baruch's commitment to test her invention in situ
would give volume to the piece and play a signifi-
cantrole in its development. The selected location
was Via Monte Napoleone, the upscale shopping
street in Milan’s bourgeoning fashion district. °1
took a train from Gallarate to Milan and I walked
in a store and I bought some stuff.’ Such as a
dress, Baruch remembers. ‘[ then asked if I could
leave a small bag there for about 15 minutes. I said
I would come back and pick it up later. The clerk
agreed. She was a bit negligent. It could have been

abomb!'® she adds witha giggle. ‘I took the dress,
I putiton, and then Iwent for a stroll in Via Monte
Napoleone, just looking around, doing some win-
dow-shopping, going back and forth down the
street, like a regular person. I got back to the store,
took off the dress and tha: was it. I picked up my
package and took the tra:n back to Gallarate. A
few days later [ saw my picture on Panorama (an
Italian weekly news magazine). They published a
small story about it. They had no idea who I was
and what [ was doing’. Apparently the more spe-
cialized press did. /1 Milanese, the official bulletin
of the Circolo Fotografice Milanese, reproduced
the same picture next to a sequence of images por-
traying girls in then very fashionable miniskirts,
bitterly complaining about this new female sarto-
rial eloquence and conclucing with a caustic state-
ment in vernacular Milanese: ‘Onni sua chi mal i
pans’ [Shame on anyone who thinks evil of it].
The fact that popular or local mag-
azines would produce photographic documenta-
tion of the action, no matter how decontextualized,
is an indicator of how Baruch'’s piece made its
point. One key element ofthe strategy of distribu-
tion of the work was its c:reulation on public ter-
rain. This introduced a political angle to Baruch's
practice whose main focus was to challenge the
perception of an unwitting audience. It is interest-
ing, in this sense to compare the multi-layered
structure of Abito-Contenitore with Bruce Nau-
man’s 2 Walk with Contrappasto, from the same
year. Both pieces present procedural and concep-
tual analogies in their aspiration to work simulta-
neously as object, site for an action/interaction
and image. On top of that, both Baruch and Nau-
man express a necessity to examine what they are
doing within the framework provided by a con-
tainer — in Baruch’s case, the dress, in Nauman’s,
the studio. The difference is that while Nauman’s
work operates within the safe haven of an art-des-
ignated space, Abito-Consenitore transcends this
notion to address, withoutretorting to blatant con-
frontation, individuals passing on the street with
no tangible access to art but armed with a set of
social politics on their own.
Baruch’s next work, Contenitore-
Ambiente, officially dated 1971 although conceived
at the same time as Abito-Contenitore, confirms
her interest in creating something with the capa-
bility of containing, entertaining and protecting
the viewer. Italso speaks of an interest in issues of
designation and the way en artwork is presented
and marketed, as shown by her decision to bring
Contenitore-Ambiente to femed designer AG Fron-
zoni to see how she could promote it within the
design community. Fronzoni's counter-proposal
— to sign off Contenitore-Ambiente as a collabora-
tion, get it professionally photographed and

5 Baruch played a big part in shaping the
houss, briefing the architect on what she

wanted, The outcome was a very minimal 6
and functional environment - definitely
more attuned with a Centre European

Not a far-fetched assumption considering
that this was happening at a particularly
tense time in ltalian and International

style than the Mediterranean landscape. politios.
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London, where she would live for the next two

. years. Her time in the UK was productive — @ Rem-

brand! Series was initiated there — and helped her
in pondering on what to do next. Her ongoing in-

" vestigation into the commercialisation and market-

ing of art was augmented by the decision to adopt
an alter ego —a name that would act as logo and
brand while allowing her to change yetagainintoa
brand-new skin. NAME DIFFUSION, the moni-
ker Baruch conceived with Luciano Inga-Pin to

8%  cxhibit her work from that time until 2010, was a

Marlon Baruch + AG Ffonzom. Contenitore-Ambiente, ca. 1969
Golatin silver print, mmavnso 3 cm, courtasy the artist,

photo: Gianni B

Gardin/| 1aF

grafia Courte.

launch it in the Domus exhibition space in Milan —
was admittedly a little dubious but Baruch, eager
to give the piece the visibility she thought it de-
served, accepted Fronzoni’s conditions in a mixed
state of amusement and curiosity for this unusual
partnership. A combination of Eero Arnio’s iconic
@ Ball Chair (1963 ) and an ante-litteram zorb ball,
the plexiglass hemispheres of Abito- Contenitore
were also announced in and published in the July
1971 issue of Domus as objects that can ‘contain a
person willing to roll, isolate, see without having to
hear or stand still within a micro-space’ and priced
at 100,000 lire (approximately €860 at today s
rate). Predictably, the prototypes weren’t financial-
ly successful, but it is highly unlikely that this was
Baruch’s ultimate goal. Her conniving with the
world of design was, if anything else, an experi-
ment to explore other dynamics like communica-
tion, packaging, advertising and media resonance.
What links Abito-Contenitore with Conteni-
tore-Ambiente, apart from the obvious, is their au-
thor’s resistance to openly qualifying them as art
pieces. This is a choice that would be perpetuated
further on the occasion of the Ultramobili series
produced with Dino Gavina (1971), who would
even write an accompanying manifesto to laud
their attributes.

In the subsequent years Baruch
started to feel the urge to rethink her practice as a
whole. The twenty-five years she had spent in [taly
—more than in any other place she had lived in up
until that point — had provided stability but also a
degree of comfort that didn’t resonate with her in-
ner turmoil. As anybody who has lived in multiple
places knows all too well, each move coincides
with a partial reinvention of your own identity. In
1978 Baruch stepped out of the boundaries im-
posed by her family life, just as she did with the
piece of cloth of Abito-Contenitore, to relocate to

Exhibition view Manon Baruch

strange mix of anonymity and recognisability — an

invitation to promote and distribute the most ge-
neric entity.” The art attached to the project, how-
ever, was an entirely different story. Baruch put

one of her @ Monitor sculptures (1985-89) in her

carpenter’s van and together they drove to Milan

to see Inga-Pin, whose gallery Il Diagramma had

attracted a fair share of attention (and controversy)

over the previous ten years by showcasing body

artists like Gina Pane and Marina Abramovic. Al-
ways on the lookout for new talent that didn’t nec-
essarily conform with the current trends, at the end

of the 1980s Inga-Pin had switched his focus to a

new generation of artists who were responding

with irony and blatantly exaggerated corporate

practices to the market boom that had disfigured

artin the 1980s — Ingold Airlines, Banca di Okla-
homa, Philippe Cazal, Premiata Ditta, Kostabi

World and others.” ‘Inga-Pin was a great gallerist.
He was phenomenal’ recalls Baruch with a sparkle

in her eyes, as the almost thirty-year time-lag be-
tween their first meeting and today magically
evaporates. ‘I went to see him with my carpenter,
with whom I was working, to show him one of my
works made of glass and wood. When Luciano saw
it, he just said, “Just put it on the wall.” We were in

his office’. After a careful examination, Inga-Pin

gave his verdict. He would keep the art for three

months and see what response it generated with

his regular flow of gallery visitors. At the end of
this temporal cycle, they would decide on what to

do. As it happened, it took much less than three

months. ‘Ten days later the phone rang. It was Lu-
ciano, who said he would bring my work to Art
Basel. And then we showed itat Art Cologne. Ina
wrilten statement from 1994 Baruch would elabo-
rate further on the concept: ‘ NAME DIFFUSION
is not a group. It’s a label, standing for the name it
cannot have but needs. NAME DIFFUSION is the

need of a name and its way of communication.
With each work we rename ourselves, we create

our names. What matters is not the name we were

given with our birth but what we remake of it, un-
ceasingly, through our journey' *

7 Baruch went as far as registering the
NAME DIFFUSION brand as a company to

Kunstmussum Luzemn, Lucernse, Switzerland, 29.02.2020 - 11.10.2020.

Top: Foreground: NAME DIFFUSION, Untitled, 1991, wooden boxes, neon, Styrofoam, 107.5 x 99 % 61,5 (each), courtesy the artist;
background from left: Marion Baruch, Portrait 5, silk, 143 x 74 om, Portrait 3, wool, 130 x 71om, Pertrait 1, silk, 117 x 80 om, Portrait 4, silk, 143 x 84 cm,
all 2013, y 0 ~ Musée d'’ Contemporain de Genéve, Geneva, photo: Mark Latzel.
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Reinvigorated by this s ss and equipped with ¢ 4
renewcdenpusiaam o her et Baracnenion | VAVE DIFFUSION is not a group.
to produce one of her most important (and person- It Sa label, Standlng fOI'

e e e Tt e the name it cannot have but needs.
anod to the eponymous book published by Achille N AM E DIFFUSION 1S

Bonito Oliva at around the same time, featuring on the nee d 0 fa e an d 1 tS Wav o f

the cover the two consummate masters of self-pro-

motion, Andy Warhol and Joseph Beuys, shaking Communication Wlth eac
hands). The piece is made of a shopping trolley :
containing a totemic structure in aluminium made work we rename Ourselves,

g fit the cart. Th f the ¢: 1
can push it around. but the view i obetructed by WE CT€te our names. What matters is
the object inside, making it impossible to discern not the name we were

}1 o d ye d i h d 1 1 . . .
the surroun mngs or etermine the direction in glVCn Wlth OUI: blrﬂl but.What We
remake of it, unceasingly,

which one is going. The ultimate symbol of food
shopping, and then a device closely associated
with street decay — as artists like Nari Ward would

45 rue chapon, paris o3

+33(0) 144 93 91 48

illustrate through a very poetic body of works only

a few years later — Superart is perhaps the most

straightforward comment Baruch had made up to

that point on the treacherous process of adaptation

Eastern European immigrants had to face when

moving to the West. This in a time when a new, re-
united Europe was beginning to take shape follow-
ing the fall of the Berlin Wall. Memories of the

scenes of supermarket shopping in Paul Mazur-
sky’s film Moscow on the Hudson (1984) come to

mind, in which a disoriented Russian emigrant to

New York, masterfully played by Robin Williams,
suffers a meltdown while buying coffee, over-
whelmed by the ridiculous quantity and variety of
the products available. In the same bracket, there is

no question that Superart acts as a progenitor of a

set of artistic practices concentrated on human re-
lations and their social context already diffused at

the turn of the decade, which Nicolas Bourriaud

would later co-opt and theorise in his book Rela-
tional Aesthetics (1998). But NAME DIFFUSION,
Baruch immediately grasped, had to be short-lived

if it was to maximise its impact. Tired of the art

fairs circuit and the market-driven Inga-Pin, she

started looking for an opportunity to give the pro-
ject some kind of resolve. When invited by Frans

Haks to show at the Groninger Museum in the

Netherlands in 1994 for the Business Art/Art Busi-
ness exhibition, her room had already the vibe of a

closed chapter. @ The collar-shirts on display, all

sown on orange, Dutch fabric, featured the logo

NAME DIFFUSION and that of the museum

(which was about to undergo a massive architec-
tural re-haul supervised by Philippe Starck) next

to each other, stressing the conceptual nature of
the whole operation.”

9 It is interesting, in this sense, to note that
when in Israel, Baruch changed her name
from Marion to Miriam - & bureaucratic
manoeuvre made possidle due to
the absence of official papers. The move,
possidly an attempt to give this new
chapter in her life the official stamp
("Miriam’ is the Hebrew version of her given
name, Marion) was later regretted but not
rectified. As of today, Baruch's passport
still lists her given name as ‘Mirlam'.

e gue of Arts
Art Business' came inside a shiny silver
pizza box where each artist in the show
was invited to contribute a limited edition.
Baruch created a newspaper called
NAME DIFFUSION NEWS.

through our journey’.

Ever since her return to Italy in 2011 after a lengthy
sojourn in Paris, Baruch has been busier than ever.
A string of institutional exhibitions, including the
Kunstmuseum Luzern, le Magasin des Horizons
in Grenoble, the Hochschule fiir Grafik und Buch-
kunst (HGB) in Leipzig, Lzs Abattoirs in Toulouse
and the Muzeul Natjonal de Arta Contemporana
al Romaniei (MNAC) in Bucharest, along with
shows in commercial galleries around the globe,
has whetted a global appeite for new work —a re-
quest that despite her advancing age she is only
too happy to oblige. ‘I stillhave alot of ideas’ she
says. One of her most recent efforts, @ Rrose
Sélavy (2017) establishes a critical relationship
with Marcel Duchamp, whose work Baruch has
always looked upon withinterest. The affinities
are evident — both artists heavily rely on ready-
made strategies but where Duchamp aims to make
a definitive statement, Baruch prefer to leave the
matter hanging, existing comfortably within a
grey zone in-between. ‘I'm also making a new
piece made of black clothing. It will be called
@ Bomb." Preview images indicate an inclination
to see clothes as a sort of second skin that, in Ba-
ruch, fifty years after Abito-Contenitore, 1s still
alive and well. Amassed in a corner, the cut-off
clothes look like a lacerated canvas with only two
edges still visible. The freshness and energy of the
piece are a testimony to the fact that its creator still
has alot to give.

With such a long, eventful life, one
would think that there is no room for regrets in Ba-
ruch’s life. Not so. It is always disconcerting to hear
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people claim that they would do everything exact- survivor. What I will never forgive myself for is
ly in the same way. It is a philosophy that requires  that I never asked him what he went through dur-
adegree of overconfidence that a person like Ba- ing the time he was there. The only thing he said to
ruch, who is prone to question everything around me was that he will always regret that his father
her, just cannot have. Much has been written of her  never knew he had made it. That’s it. Gershon was
determination not to go to London and settle in It- the love of my life. He wanted me to go to London
aly — a turn of events that would have almost cer- with him but I wanted to see the world. I wanted to
tainly put her career on a different path. Baruch visit Rome and the rest of Europe. [ was too young
becomes pensive at the thought of London. Inreal- to settle. I wanted to travel’ It's a sad story but not
ity, this was a choice dictated by personal as well  one that she likes to dwell on for too long. There is
as professional concerns. Following Gershon Weil- work to do. Then as now, through decades marked
er would have meant putting the former ahead of by eventful social and personal changes, you cana
the latter — something she, at that juncture, wasn't  common denominator emerging. Marion Baruch
quite prepared to do. “Gershon was an Auschwitz  has often been comfortable in her own skin.

Marion Baruch, Rrose Sélavy, 2017
Silk, 145 x 145 om, y the arti Anne-Sarah Bénichou, Paris, photo: Noah Stoz.
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Revista—ARTA
By Olga Stefan
Superart — Interview with
Marion Baruch

1/10 EXHIBITION VIEW MARION BARUCH. RETROSPEKTIVE - INNENAUSSENINNEN, KUNSTMUSEUM LUZERN PHOTO

BY OLGA STEFAN

Marion Baruch was born in 1929 in Timisoara, Romania. She spoke Hungarian at
home, German with her nanny, and Romanian and French at school. In 1938, the
short-lived Goga-Cuza far-right government passed a series of increasingly anti-
Jewish laws, which gained momentum under the fascist Antonescu government
starting in 1940, with one of the laws prohibiting Jews from studying at public
schools. This led to Marion Baruch, who is Jewish, being enrolled by her parents
in the Lycee Francais in Bucharest, where she spoke exclusively French. Her
mother had divorced Marion’s father, moved to Bucharest, and remarried Sascha
Roman, who, during the Bucharest pogrom of January 1941, was briefly
imprisoned by the Guardists but luckily survived, while Marion and her mother
were hiding at the house of friends.
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Of the 1944 Allied bombing of Bucharest, she recounts:

We went to the countryside, to a community of Romanian peasants because there
were bombings, and we had to hide in the cellar. I could hear the bombs falling. In
this community of peasants, we ate cold polenta brought by the peasants, and we
worked together in the fields. It is there that I started drawing, in that room where we
had taken refuge. It seems to me that these memories with the Romanian peasants
are a central point of my life.

She enrolled in the Bucharest Academy of Fine Arts in 1948:

In 1948 it was the nationalization that impressed me — “Get Qut!” they said. My
mother left for Israel earlier than me, I was not allowed to go with her. I did a year of
art at university. There was a group of communists there who would not let the
bourgeois enroll, so I was rejected the first time I tried. I managed to enter another
exam , in a department where there were no communists....

In 1950 she left for Israel, to join her mother, singer and composer Daniela Dor,
who had left Romania two years earlier. There she enrolled in the Academy of
Fine Arts, Bezalel, and studied with the Bauhaus artist Mordecai Ardon. At the
age of 24, she launched her art career with a solo drawing and painting show at
Micra Studio in Tel Aviv. As a result of its success, she was awarded a stipendium
to study in Rome, and starting in 1954 she settled there. From 1994 to 2011 she
lived in Paris, then returned to Gallarate, Italy, where she continues to live and
work today.

The following interview is the result of a series of phone conversations over the
course of two months at yet another peak in the lockdown of September and
October 2020. The stringent COVID-19 measures in Italy over the last year,
including the two months of our discussions, prohibited Marion Baruch, who is
91, from contact with her family or with outside visitors of any kind. These
conversations, which were sometimes in English, but mostly in Romanian, and
total more than 10 hours of recordings, created a deep bond between us. The
following is a shortened version of this material, edited for clarity.

What brought you from painting to sculpture?

This designation, “Sculpture” (from 2011 to present), is attributed to my last
project now on display at the Kunstmuseum Luzern. I called it sculpture because
it was certainly not painting and... these scraps of fabric looked in space like pure
sculpture.
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And how did you end up working in textiles with these remnants of fabrics?

My husband had a fashion fabrics business, and he developed a new formula to
create them. He did not personally make the fabric but gave it to others to
produce and so the production was very rich because it could be done in a short
time. I began this interest in textiles in France, in Paris. To celebrate my 80th
birthday, I created a big hat out of I don’t know what material, in fact a smart
Albanian artist made it for me, and I put this huge sculpture on my head, then
passed it to others — it was passed from head to head.

The project she mentions, Mon Corps, ot es tu ?, is a trilogy which took place at the
Musee des Sciences de ’'Homme and at Marion Baruch’s apartment at 32 rue Sorbier
in Paris (both iterations in 2009-2010). Maybe even more than others, Mon Corps,
ou es tu ? clarifies Marion’s approach to the public sphere, to social interactions and
artmaking, proposing the latter as collaboration between the artist, artisan, and all
other participants. Her obsession with unplanned encounters, exchange, and
language are all here foregrounded.

I was collecting medical boxes, empty ones, in pharmacies and in houses for old
people who consume many medicines and throw away the empty boxes. I showed
them in the hall of the Maison des Sciences de 'Homme in Paris. It was an
installation where people could enter and follow the road, and on the floor I had
thrown the empty boxes of medicine. On my head I had this strange “chapeau,” a
hat which then I put on the head of other people, it was circulating. When we
were walking in this material formed by empty medicine boxes, it arrived almost
to the knees and produced a strange noise.

What about the empty medicine boxes was appealing to you? Why did you choose
them for your work?

First it was La Chambre Vide, it was an empty room in my apartment where
people could meet; there was nothing in it, one had to sit down on the floor, and
anybody could enter at certain times when the program was fixed, because that
was the point... to meet. They sat on the floor in the sunshine, and it was a
beautiful meeting point, and there were Africans, because [ was working with
“sans-papiers,” immigrants, and people were coming from my neighborhood.
And then I set it up with the medicine boxes. [ needed a public place where to
present it and to leave it and that’s how it got to La Maison des Sciences de
I’'Homme.
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And les “sans-papiers” and your relationship to homelessness — was there a common
point with your own life experience?

Well, T participated in their actions, their manifestations. The police arrived and
it was in February, the coldest day of the year, and they put us in a place outside
— there we were so cold that we had to dance and sing, and that was the way we
kept warm until in the evening the police let us go. I felt very close to those
immigrants. I had never done political actions before. That was the only one in
my life. It was especially important for me.

You did a lot of work including or alluding to Rembrandt.

I had seen an exhibition in Bucharest where there was a Rembrandt displayed.
And that impressed me so much that it was the point where I fell in love with
painting.

I'would like to speak about the work La Madre, which you translated into Hungarian.
You told me that the Rembrand exhibition influenced you so much.

La Madre (Anyamhoz, Anymert, Anyamtol, Anyamnak, Anyamban, Anyambol),
1978-82, is a narrow wood plank that contains seven painted reproductions of a
famous Rembrandt self-portrait, set equidistantly from each other. The plank was
leaned vertically against the wall next to a similar composition titled The Son,
1978-82. The Rembrandt paintings on the latter are only five in number and
alternate in color between red and green.

La Madre — it is formed of small paintings, 7 or 8 cm by 4 cm, let’s say, a row from
top to bottom. I also titled it in Hungarian because it is my mother tongue. I
declined in the title the word mother, meaning for mother, to mother, etc. And I
gave this work to my son as a gift; unfortunately he died, I lost him when he was
42, it was hard... See, language was so important to me. This was a work of
connection between my son and my mother.

Your maternal language is Hungarian, your nanny spoke German, you speak perfect
Romanian, and English and Italian and French. Language is so important in your
work. You use a variety of artistic languages in your practice. What’s the relationship
between thinking in different languages and producing art in so many media...

Language is essential because the translation from one language to another is
never perfectly possible. It is always something else in a way and that is a great
richness. Languages for me are essential. There is an English philosopher who
says that somebody who knows only one language doesn’t know his own
language. I find myself in this concept. Language and translation have been
central points in my life.
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This is an important work for me. The person I worked with was a carpenter and
he stole this cart from the supermarket. We were together in Milan because I
wanted to do this work and I needed this cart, which had to be stolen. And he
made what is inside, that metal shape, which is inside this supermarket cart, and
which had sloping angle outwards, and he had to follow exactly this shape and he
managed to do it; the height is of a normal person, like me for example, and it is
inclined towards the one pushing the cart, so the head can’t be seen. When [ was
holding this supermarket cart with what was inside and pushing it, I could not
see anything, [ could see only what was in the cart, the form that follows the
cart’s shape precisely.

The work Superart was made while you started working under the brand “Name
Diffusion.” It was a time when you were interested in working in a more commercial
field, to discuss production and commerce in art. It is the period when the
phenomenon later called Relational Aesthetics started to develop...

It was a title I came up with the gallery owner Lucian (Luciano Inga-Pin), who is
no longer alive. I only put Name because I didn’t have a name. I hadn’t exhibited
in important places until then, and I wanted to call myself “Name” because you
still have to have a name, don’t you, and the gallery wanted to put Name
Diffusion, and he was for...

For art distribution and dissemination. ..

Exactly, and that’s how it became “Name Diffusion.” [ went to a great gallery
owner and showed him a work and he told me to put it on the wall behind his
desk, to see how the public reacts, and after two weeks he called me and said that
he was taking it to Art Basel, the most important art fair; and then I created
Superart and no one looked at what I took to the gallery because Superart was
much more impressive. Maybe it was a mistake, I didn’t have patience to wait for
results little by little. I immediately had another idea and that was a mistake
because the public threw themselves immediately on the latest product which
they thought impressive.

Under the “Name Diffusion” brand established in 1990, Marion Baruch worked in
collaboration with many entities, artists, and groups, thus undermining the concept
of authorship and the uniqueness of artistic objects, emphasizing instead collective
production and the importance of each contributor to the whole. Through the projects
undertaken with “Name Diffusion,” Marion articulated her artistic position in
relation to public space and between herself and the other. She stopped working
under “Name Diffusion” in 2010, from which point she resumed signing her works
with her own name. La Chambre Vide and Mon Corps, ol es-tu ? are some of the last
projects signed as “Name Diffusion” besides her own name.
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What role does the void play in your work?

It’s so hard to put into words everything you feel inside! I made a monitor that
was also from the Superart period but a little before it. And it was a beautiful
work. And there the void was so important. That is, there was a frame and inside
was glass and there were different frames of different shapes and in the frames it
was empty; there was glass that was in the frame that was made of a very
beautiful material, and I called the work Monitor (1985-1989). It became several
works and that’s what I actually took to that gallery owner who put it on the wall.
On the floor was this box, rusted, beautiful, and mysterious. That box was
important to me, [ didn’t know why. It was empty. It’s really hard to say what this
void means to me.

Is it something autobiographical, metaphysical, existential, emotional?

Rather metaphysical. Like what is basically full, that is, the full and the empty
come together in a way, but it is difficult to explain what we feel inside, in
ourselves, in our mind. It’s like a self-portrait.

And this contradiction is present in the title of the exhibition at the Kunstmuseum
Luzern, Innenausseninnen that you yourself gave.

Yes, exactly, this continuous relationship between inside and outside and inside,
an oscillation between extremes...

Do you see this as an autobiographical representation?

An artist is always, one can say, autobiographical in her works, but actually it is
more of an essence that comes out of you in your work. It is something
existential.

For example the work from the 1970s with the newspapers (Untitled), where you
erase some words, and others you leave visible, this game that is a reference to
Innenausseninnen, empty and full, inside and outside, this permanent
preoccupation of yours with what is present and what is absent. Were you also
influenced by Dada?

Dada was important. I never knew what influenced me, what grew inside me, I
don’t know. Who we are, why we are like that... But Dada is still actively present
in my mind. It is difficult to separate what I am from what is around me.
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You were preoccupied by the “name of the artist,” the idea of brand, fame, of course
themes inherent in the project “Name Diffusion”, but which can be first identified in
the work In the Name of the Name of the Name (1978-1982), paintings of
Rembrandt that differ from each other only in color. This repetition until the end,
which is also valid for the artist who copies and repeats himself when he reaches a
certain fame. But I also see in this work the zeitgeist of the period when multiples
were fashionable...

Actually, these were the years when painting was just not done because art was
conceptual... And I decided to paint at that very moment when painting was
excluded, because art was supposed to be intellectual. That is when I needed to
paint. I started this work in London when I lived there for a year.

You did a piece with playing cards, Displacement for..., 1997-98. It intrigued me.

This is a work that I loved very much. In Milan I met a group of Roma people with
whom I spoke Romanian, and I created this game with them. I met their families,
and we went to the restaurant together and we talked about everything, because I
worked a lot with Romanian migrants. Romanian emigration was in full force
when the doors opened after the Revolution of 1989 and the Roma who wanted
to earn money came to Italy because in Romania it was not possible.

The cards have words printed on them, such as “devil, hero, kike, thief, misfortune”,
translated in four languages, and some of the words are written in quotation marks.
For example, kike is written in quotation marks, as well as misfortune. Why?

These were the words of the Roma people; they said those words.
Have you ever discussed this degrading term they used for Jews?

This term was not an offensive term for them, that was the term they used, even
though they knew it was an ugly term. On these Tarot cards I used photos made
by my girlfriend, as well as autobiographical photos. The game was also online
during an exhibition at the Shedhalle in Zurich.
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You left Romania in 1950.

Yes. As we discussed in the beginning, I was 23 vyears old when I had my first
exhibition in Tel Aviv, and thanks to it I received a scholarship to go and study in
Europe. At that moment I chose something that I regret even today — I chose
Italy instead of England.

Why did you regret the decision to go to Rome?

Because Rome was the past, I was thinking of Giotto... In Rome I was walking
around in Piazza Navona - someone who comes from Israel and Romania dreams
of these places. I thought I would end up in England anyway... Well, life’s
mistakes... I should have been more serious and asked to go to England, where
people look towards tomorrow, not think about yesterday.
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par Guillaume Lasserre

Marion Baruch : une rétrospective

Les Abattoirs, Toulouse, 16.12.2020-30.05.2021

S’inscrivant dans le cadre de la saison que les Abattoirs de Toulouse consacrent a « I'art
tissu », la rétrospective de I'artiste Marion Baruch permet, a travers une centaine de piéces
historiques et une nouvelle installation concue spécifiquement pour la grande nef, de
prendre la mesure d’une ceuvre protéiforme, radicale, marquée par 'engagement et la
recherche d’un nouveau langage plastique. L'exposition, réalisée en partenariat avec le
Kunstmuseum de Lucerne en Suisse ol elle fut présentée en 2020, est la premiére a
aborder 'ensemble de sa carriére de facon quasi exhaustive. Il était temps : Marion Baruch
fétera cette année ses 92 ans. L'artiste fait dés la fin des années soixante du textile sa
matiére de prédilection. Pour elle, « fe fissu réagit au morndre geste grdce a cette loi
mystérieuse, incroyable gu est la gravitation! ». || devient le moyen d’expression privilégié
d’un art dans lequel les questions sociales et le langage occupent une place prépondérante,
un art qui s’emploie 4 gommer les frontiéres entre les espaces intérieurs et extérieurs.
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La vie et I'ceuvre de Marion Baruch s’apparentent & une traversée du XXéme siécle. Née en
1929 & Timisoara, en Roumanie, elle intégre ’Académie des beaux-arts de Bucarest en 1948,
émigre en Israél 'année suivante ol elle est étudiante a4 ’'Ecole nationale d’art et de design
Bezalel a Jérusalem, alors dirigée par Mordecai Ardon (Tuchow, Autriche-Hongrie, actuelle
Pologne, 1896 - Jérusalem, 1992), artiste du Bauhaus et ancien éléve de Paul Klee. 5a
premiére exposition, 4 la galerie Micra-Studio de Tel Aviv en 1953, connait un vif succeés qui
lui vaut I'obtention d’une bourse d’études. Elle choisit de s’installer en [talie 'année
suivante pour étudier la peinture a ’Académie des beaux-arts de Rome. « Une grosse erreur.
Jar ete submergee par la beauté de la ville, Grotto, etc, et je nai rien appris2 » confie-t-elle.
Elle vit ensuite & Milan, d’ol est originaire son mari. Aprés de nombreuses années passées a
Paris, elle vit aujourd’hui 4 Gallarate, prés de Milan. Polyglotte, elle parle couramment le
hongrois, sa langue maternelle, le roumain, la langue avec laquelle elle a grandi, I'allemand,
celle de sa nourrice, le francais, celle de son lycée 4 Bucarest et de ses années parisiennes,
I’hébreu, celle de son séjour en Israél, I'italien, la langue de ses études 4 Rome et de son lieu
de résidence actuel et I'anglais, celle de sa belle famille.
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Marion Baruch s’intéresse a la signification du vétement et son rapport au corps. «.Afifo-
Contenitore » (1969) est une robe de lin couvrant I'ensemble du corps, y compris la téte, ala
maniére d’une burga, qu’elle revét sur la via Monte Napoleone, la principale artére de la
mode a Milan, transformant son corps en sculpture textile souple qui handicape autant
qu’elle libére. Au moment ou les mouvements féministes revendiquent la libération des
corps, Baruch enveloppe le sien dans une forme textile qui le dissimule entiérement jusqu’a
le faire disparaitre. La performance marque le début d’une réflexion de I'artiste sur le
mouvement, le corps, le visage, I'identité, le féminin, soi-méme. A la méme période, elle
concoit avec le designer Angiolo Giuseppe Fronzini (Pistoia, 1923 - Milan, 2002)

« Conditore-Ambiante » (1970), une énorme boule de Plexiglas pouvant contenir une
personne, gu'elle fait rouler dans les rues de Milan. Elle méne des recherches entre art et
design, s’associant avec Dino Gavina (San Giovanni in Persiceto, 1922 - Bologne, 2007),
I'une des figures les plus influentes dans le monde du design industriel. De cette
collaboration naitront quelques piéces réunies dans la série « ({framobile », parmi
lesquelles « Aon Ao » (1971}, tabouret sphérique a fourrure pourvu d’une queue. Aux
ceuvres présentes se joint un riche ensemble de photographies, notamment de Gianni
Berengo Gardin, et de documents d’époque : flyers originaux, esquisses préparatoires...

i

45 rue chapon, paris 03  +33(0) 144939148 galerie@annesarahbenichou.com annesarahbenichou.com



galerie

ANNE-SARAH BENICHOU

\

Au cours des années 1980, Marion Baruch séjourne a Milton Keynes, ville nouvelle
britannique fondée en 1967. De 14, elle se rend 4 Kenwood House A Hampstead, prés de
Londres, ol elle exécute des copies miniatures d’un célébre autoportrait de Rembrandt,
point de départ d’'une nouvelle esthétique avec laquelle elle interroge la nature méme de
I'art. Elle propose, au travers de formes minimales, une réécriture de son histoire & partir
du tableau Rembrandt qui, répliqué devient un motif. Sur une paire monochrome, elle
inscrit «L.H.0.0.Q).», le fameux jeu de mots qu’appose Marcel Duchamp sur la reproduction
de sa Joconde a la moustache. Prononcée en francais, il révéle la phrase : « Elle a chaud au
cul ». Les nombreux portraits miniatures sont placés dans des structures en bois disposées
les unes a coté des autres et les unes sur les autres, éléments manipulables ludiques a la
maniére d’'un puzzle. Marion Baruch clét cet ensemble en s’attaquant au commerce de ’art
a travers la transformation d’un caddie en sculpture avec « Superart » (1988).

Dans les années 1990, 'artiste s’intéresse a la communication, dont elle fait la critique a
travers la création de « Nawme Diffission », un label de son entreprise inscrit au registre du
commerce, qui prend la forme juridique d’une association de loi 1901 lorsqu’elle s'installe a
Paris en 1993. « Mawme dijfizsion » apparait comme une réponse a son entrée dans la galerie
milanaise de Luciano Inga Pin qui la représente a partir de 1989. Confrontée pourla
premiére fois directement au marché de ’art, I’'artiste se transforme en entreprise,
disparaissant sous la marque jusqu’en 2009. Pendant presque vingt ans, ses ceuvres seront
estampillées du seul label. Désormais « artiste d’affaire », évoluant entre art et commerce,
elle devient conceptrice et productrice de tissus, notamment de vétements de gardiens de
musée. L'importance qu’elle accorde a la fonction sociale de art est proportionnelle & son
attention aux autres. L’artiste réalise des produits d’expositions a I'image du « Museum
Jashion » (1992), présentoir de chemises orange en pure soie, imaginé pour le musée de
Groningen aux Pays-Bas, dans le cadre de I'exposition « Business Art 7 Art Business ». La
manifestation est I'occasion d’expérimenter une démarche de création de travail a
plusieurs sous I'autorité d’'une méme entreprise. Baruch collabore avec des établissements
textiles, rendant visible dans son art leur chaine de production. Elle étend symboliquement
son partenariat a I'institution muséale. L'invention du label s’opére en réaction & la logique
capitaliste selon laquelle les produits et les ceuvres d’art doivent toujours étre liés & un nom,
Cette critique de la marque se manifeste de maniére significative dans les sept caissons en
bois desquels émerge le logo rétro-éclairé par une lumiére au néon dont seule varie la
couleur. L'ensemble n’est ni plus ni moins qu’une plateforme publicitaire 4 destination de
ceux qui souhaitent créer leur propre marque, enseignes lumineuses et étalages de grands
magasins. Baruch utilise le label pour développer des projets participatifs et relationnels.
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De 1993 a 2011, Marion Baruch vit a4 Paris. Dés son arrivée, elle méne des actions

participatives dans lesquelles I'artistique rejoint le politique, en faveur des sans-papiers et
du droit des femmes. Elle imagine des ateliers collectifs qui sont autant de Babel
horizontaux desquels s’échappe la formidable richesse des langues Ce goiit pour le langage
et ’attention aux autres se retrouve dans « une chambre vide » (2009). L'artiste vide
entierement une piéce de son appartement gu’elle met a disposition de rencontres. Chaque
aprés-midi, quand le soleil dessine une forme géométrique sur le sol, elle recoit des
personnes avec lesquelles elle ouvre un dialogue. Dans cette plateforme locale d’échanges,
les flyers qu’elle confectionne ont valeur d’invitation. Proche de Pesthétique relationnelle
qui réactualise I'art social inspiré de Joseph Beuys, Marion Baruch aménage dans son
intimité une place aux autres, & I'ami comme a I'inconnu.

Alentrée de la grande nef, le Tapis volant, « Les langues d’ici avec ceux qui les parlent et les
traduisent », jeu d’environ cing cent cartes géantes, bilingues, portant chacune le message
d’un participant, se déploie dans une soixantaine de langues différentes. Les joueurs sont
de toute provenance et de toute origine. lls expriment une histoire personnelle ou
collective. Créé par les artistes Marion Baruch, Myriam Rambach et Arben Iljazi, le jeu est
activé par le collectif « Name Diffusion » en 2005, dans des ateliers projets d’un foyer
France terre d’asile 4 Boissy-Saint-Léger. Il se poursuit dans I'exposition « Naissance » au
Musée de 'Homme en 2006, puis, I'année suivante, dans une résidence a I'espace
Synesthésie qui réunit prés de trois cent dionysiens. La rencontre et la mise en résonance
des voix, des mots et des expériences vécues par ceux qui les disent, occupent le centre du
dispositif. La traduction du message original agit comme amplificateur, ouvrant sur une
autre version du monde. L'eeuvre collective constitue une traversée d’un étre a l’autre,
d’une culture a I'autre. Fréquemment réactivé, le parcours est en perpétuelle construction.
Ni gagnant, ni perdant ici mais, un partenariat, une collaboration qui se joue dans la
rencontre et I’écoute.

45 rue chapon, paris 03  +33(0) 144939148 galerie@annesarahbenichou.com annesarahbenichou.com



galerie

ANNE-SARAH BENICHOU

X

v

& s b 1e
i M,.“ ] 57N P
Kde In
BN B
B L e
3

[nitié en 2010 dans le quartier du Sentier 4 Paris en réponse a une réflexion écologique et un
débat sur la surconsommation, la collecte de chutes de tissus neufs et leur nouvelle
destination occupent le travail de Marion Baruch depuis 2012. Soie, coton ou matiéres
synthétiques composent ces déchets textiles vestimentaires — qui représentent en Italie
T00 000 tonnes par an —, ce qui reste de la matiére aprés la coupe, le négatif des vétements
produits par I'industrie milanaise du prét-a-porter. lls sont récupérés par Baruch qui
conserve leur découpe, les sélectionne, les assemble, jusqu’a obtenir des formes flexibles
qu’elle tend & I'aide de minuscules épingles, ou bien laisse pendre du plafond, jouant avec la
gravité pour en révéler les mouvements, les vides. Les lambeaux indésirables dialoguent
alors avec une histoire de I'art moderniste, des feutres de Robert Morris au spatialisme de
Lucio Fontana. Les formes aléatoires du tissu prennent 'apparence d’un patron, d’un
masque, d’un tourbillon, évoquent un paysage en creux, ouvrent une fenétre sur le monde.
Avec une simplicité désarmante, Marion Baruch joue avec Pagencement des pleins et des
vides des tissus, rend visible I'invisible, irréprochable le défectueux. Décentrer légérement
le regard afin d’expérimenter un autre point de vue engendre une nouvelle perspective qui
rend tangible le caractére social et politique de 'ceuvre. Dans la pensée radicale de Marion
Baruch, ce sont les vides qui définissent ’espace. La matiére textile fonctionne ici comme
révélateur de I’'absence. « Cest le vide, et il iy a une possibilite dans le vide : i contient tout, i/
contient la surprise, la vie et [ émotion, ce dontjai besoin3 » affirme Marion Baruch.
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A partir de rebus de tissu de I'industrie textile, Marion Baruch invente des ceuvres autant
sculpturales que picturales dans lesquelles se refletent aussi, au-dela des avants gardes

mentionnées plus haut, la peinture abstraite du XXéme siécle : « La premiére fois guejar

sorti un de ces tissus d'un sac plastiquej avais limpression de regarder un Klee4 » se
souvient 'artiste.

Marion Baruch construit un ceuvre dans laquelle les formes s’affirment dans un état de

présence absence. « £ile travaille aussi bien dans le champ de Fart gue dans le domarne du
design, nexcluant jamais de ses créations le fien entre production, confexte de production et
de diffusion, dans cette perspective perpetuelle d interroger la creation a {ére capitalistes »
précise Annabelle Ténéze, directrice des Abattoirs et co-commissaire de I'exposition avec
Moah Stolz. Le geste est surtout minimaliste, toujours conceptuel. L'artiste n'a eu de cesse
de réinventer un langage artistique en interrogeant la matiére textile de facon formelle,
politique, sociale. Dans son travail, le dehors est dedans, 'extérieur est I'intérieur. L'artiste
revendique la porosité des frontiéres, 'effacement des limites qui autorise une recherche
de perspective, un montage expérimental évaluant les mécanismes d’intégration et / ou
d’exclusion. Elle accorde une place fondamentale & la fonction sociale de I'art. Toute sa
carriére est traversée par la maniére de faire participer I'art 4 la vie, comme Charlotte
Posenenske. Mais la ol 'artiste allemande renoncait, en prenant acte en février 1968 « gue
[art ne puisse pas contribuer a résoudre les probléemes sociaux les plus pressantss », Marion
Baruch continuait - et continue encore 4 92 ans - a travailler les liens entre I’art et la vie,
trouvant des points de passage a travers le possibilité du collectif, en favorisant son
attention aux autres pour leur ménager une place dans son intimité, en faisant disparaitre
le seuil qui marque le passage entre 'intérieur et 'extérieur. Avec des gestes minimaux,
Marion Baruch crée des ceuvres visuellement puissantes. A travers sa facon de travailler les
chutes du tissu, elle invente un espace physique imaginaire, une porte A méme de traverser
les murs.
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1. Citédans Elisabeth Chardon, « Marion Baruch ne craint pas les chutes »,
Le Temps, 18 novembre 2016, https://www.letemps.ch/culture/marion-
baruch-ne-craint-chutes Consulté le 7 mars 2021.

2. Cité dans Martin Herbert, « Marion Baruch: A Leap into the Void », Art

Review, 19 septembre 2017, https://artreview.com/may-2017-feature-

marion-baruch/ Consulté le 7 mars 2021.

Ibid.

4. Cité dans Simone Menegoi, « Marion Baruch, MARS », Artforum, octobre
2014, https://www.artforum.com/picks/marion-baruch-48918 Consultéle 7
mars 2021.

5. Annabelle Ténéze, « Le vétement fait-il 'artiste femme ? », Marion Baruch,

ke

catalogue de I'exposition éponyme, Kunstmuseum Lucerne, MAGASIN des
horizons Grenoble, les Abattoirs Toulouse, Muzeul de Arta Timisoara,
Museo MA*GA, Gallarate, Mousse Publishing, 2020, 232 pp.

6. Charlotte Posenenske, « Statement », Art international, 12, n° 5, mai 1968.

Toutes les images : Vue de 'exposition « Marion Baruch : une rétrospective »,du 16
décembre 2020 au 30 mai 2021 © les Abattoirs, Musée - Frac Occitanie Toulouse. Photo :

Damien Aspe
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Marion Baruch : Quand le vide devient un
espace de liberté

A l'occasion de la rétrospective de Marion Baruch au Kunstmuseum de
Lucerne, retour sur le parcours multiforme de lI'artiste qui transforme des
chutes de tissus en oeuvres d'art

Présentée sous le titre innengusseninnen (intérieurfextérieur/intérieur), la rétrospective
présentée au Kunstmuseum Luzern retrace le parcours de Marion Baruch depuis les années
1960 jusqu'd aujourdhui. L'exposition rassemble, pour la premiére fois, la majorité des ceuvres

disponibles de l'artiste dont certaines n'ont jamais été montrées au public.

Au cours de ces années, sa pratique artistique aura su évoluer & travers des peintures, des
sculptures, des oeuwvres conceptuelles, des productions collectives et plus récemment des

sculptures en tissu,

De la peinture a la sculpture en passant par le design

Marion Baruch est née en 1929 4 Timiscara en Roumanie. Trés jeune, elle savait qu'elle voulait
devenir artiste. Réfugiée 3 la campagne pendant la guerre, elle dessinait tous les jours. En 1948,
elle commence ses &études & I'Académie des beaux-arts de Bucarest dans une époque fortement

marguée par le régime stalinien.

A 20 ans, la jeune femme a l'opportunité de quitter la Roumanie et décide de partir en Israél. Elle
y intégre I'Ecole des beaux-arts Bezalel et frégquente les cours de Mordecai Ardon, un artiste

du Bauhaus gui a également &t ['éléve de Paul Klee.

Quatre années plus tard, Marion Baruch fait sa premiére exposition personnelle en présentant
des grands dessins a la galerie Micra-5tudic de Tel Aviv. Grace a cette visibilité et aux critiques
positives recues lors de cette exposition, elle recoit une bourse d'étude et part sinstaller en ltalie.
Elle étudie la peinture aux Beaux-Arts de Rome et commence & travailler pour lindustrie textile

en dessinant des imprimeés,
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Dans les années 1960, Marion Baruch se tourne vers l'abstraction et dans les années 1870,
l'artiste passe a la sculpture de grandes dimensions. Elle crée des sculptures en métal dans un
style qui reprend l'architecture moderne. Elle fait également la rencontre du designer A. G.
Fronzoni avec qui elle réalise des oeuvres de design expérimental. lls vont collaborer sur les
oeuvres intitulées Abito-Contenitore et Contenitore-Ambiente. Cette derniére oeuvre consiste en
une grande boule en plexiglas qui peut contenir une personne et circuler en roulant. Les images
de cette oeuvre prises par le photographe Gianni Berengo Gardin feront le tour du monde.

Marion Baruch und A.G. Fronzoni, Contenitore - Ambiente, ca. 1969 Foto: Gianni Berengo Gardin, Courtesy of the
artist

Cette incursion dans le monde du design va marquer la pratique de Marion Baruch et la diriger
vers |'art conceptuel. Elle va également developper un intérét pour la production industrielle.

Name Diffusion et I'art relationnel

Dans les annges 1990, Marion Baruch s'engage dans la mouvance artistique appelée art
relationnel dont la pratigue repose sur la question de la relation. Comme |'a décrit le critique d'art
Nicolas Bourriaud, idée derriére ce concept était de théoriser des pratiques conternporaines qgui
« prennent pour point de départ théorigue et/ou protigue lo sphére des ropports humains. = Sa
rencontre avec le galeriste Luciano Inga Pin wva marguer un tournant dans sa carrigére. L'artiste va,
pendant quatre années, ére propulsée dans le marché de l'art. Son travail sera présenté dans

les foires les plus importantes comme ArtBasel et ArtCologne.
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Clest également a cette époque que l'artiste va créer Name Diffusion, une entreprise commerciale
qui deviendra une association. Sous ce label, Marion Baruch va mener des actions artistiques
collectives qui traitent des problématiques socio-politiques, de la mobilité, de la mondialisation
migratoire et de |'exil. Comme l'explique Noah Stolz, I'un des curateurs de la rétrospective au
Kunstmuseum Luzern: « le lobel devient quelgue chose qui institutionnalise I'artiste mais en méme
temps, cela lui permet de libérer l'espace relationnel. »

Ausstellungsansicht Marion Baruch. Retrospektive - innenausseninnen, Kunstmuseum Luzern, Foto: Marc Latzel

Les chutes du prét-a-porter se transforment en oeuvres d'art

En 2007, l'artiste s'installe 3 Gallarate, prés de Milan. Atteinte d'une dégénérescence maculaire,
elle doit renouveler sa pratigue. Comme le décrit le curateur, Marion Baruch « entome un
chongement radical de so démarche, en revenant oux éléments bosiques de lo protique artistigue
comme les cowleurs, les formes, les controstes, » De nouvelles références et priorités s'offrent 3 elle

et deux forces immatérielles dialoguent désormais dans ses oeuvres @ 'espace et la mémaire.

C'est & cette période que Marion Baruch va commencer & travailler sur le tissu gu'elle utilise en
tant gue mémaoire culturelle d'une diversité, La diversité culturelle I'a toujours interpellé. Elle va
travailler avec des migrants et organiser des workshops pendant lesquels elle va offrir aux
participants la possibilitd de composer des objets, des chaines et des liens avec les tissus

collectés, Elle découvre que ces chutes de tissus peuvent &tre transformées en oeuvres d'art.

Dés 2013, l'artiste va intervenir sur des chutes de tissus dans lesquelles ont été découpés des
jupes, des manches, des pantalons... De maniére intuitive, elle va sélectionner et arranger ces
chutes en les liant, les nouant ou les tressant. Ces pigéces seront ensuite suspendues au plafond
ou épinglées au mur. Elles prendront ainsi forme au hasard de la pesanteur et de la souplesse
du tissu.
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Pour Noah Stolz, « Marion Boruch s'amuse & revivre son amour pour 'art et & tisser des fiens, Cest en
trovaillant lo matiére gu'elle voit apporoitre une forme et si cette forme lui convient, elle vo lui donner
un titre. » Une des salles de l'exposition est consacrée & une ceuvre intitulée « f'embrosse espoce
et je le troverse, » Des grands lambeaux oranges et noirs occupent tout 'espace pour devenir une

parabole en tissu. « Elle opére sur un matériel qui est un déchet mais elle lui redonne un cycle de vie.

C'est la représentation au stode le plus simplifié possible. »

Ausstellungsansicht Marion Baruch. Retrospektive - innenausseninnen, Kunstmuseum Luzern, Foto: Marc Latzel

Les tissus deviennent aprés sa transformation des ceuvres visuelles, & |a fois sculptures, portraits
ou éléments architecturaux. Marion Baruch y observe les mondes intérieurs et les espaces

extérieurs. Elle considére le vide de ses ceuvres comme un espace libre dans lequel le visiteur

peut pénétrer.
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Marion Baruch, Cloud-Chapeau volant, 2017
Stoff, 175 x 286 cm, Ausstellungsansicht Galerie Anne-Sarah Bénichou, Paris, Courtesy of the artist and Galerie
Anne-Sarah Bénichou, Paris

Ausstellungsansicht Marion Baruch. Retrospektive - innenausseninnen, Kunstmuseum Luzern, Foto: Marc Latzel
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Marion Baruch a participé a de nombreuses expositions personnelles et collectives (Italie, France,
Suisse, Allemagne...). Ses oeuvres sont entrées dans de nombreuses collections publiques
comme le MAMCO, Musée d'art moderne et contemporain de Genéve, la Galleria

22

ierna de Rome ou encore le Musée d'art moderne de la ville de Pa

L'artiste sera exposée du 10 septembre au 13 décembre 2020 au Magasin des Horizons de
Grenoble. Une exposition qui présentera d'autres oeuvres que celles exposées a Lucerne du fait

du prolongement de la rétrospective présentée au Kunstmuseum.

A noter également que la Galerie Urs Meile de Lucerne exposera lartiste du 25 juin au 15 aoit
2020. Cette présentation coincide avec la sortie de la premiére monographie de |'artiste.

b _\" g

Marion Baruch in ihrem Haus in Gallarate, Italien, Foto: Noah Stolz

Kunstmuseum Luzern
innenausseninnen

Jusqu'au 11 octobre 2020

Pour un tour virtuel de la rétrospective au Kunstmuseumn Luzern, cliquez

Toute reproduction interdite
= 2020
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Transverse
19/03/2020

transverse

Monitor (1987 - 1989)

Marion Baruch

Monitor, Bandiere, Pedane (série), 1987 - 1989. Bois, plexiglas, verre © Marion Baruch, KML 2020

Le Kunstmuseum Luzern offre & Marion Baruch une rétrospective éclairante sur sa production, des années 60 a maintenant. Les
ceuvres de cette artiste, née en 1929 dans la merveilleuse Mitteleuropa, sont traversées jusqua l'intime par des questions
troublantes, notamment celles des artifices et des frontiéres qu'elle nous invite a reconsidérer. Le titre de I'exposition
innenausseninnen vient d'un mot qu'elle a forgé en associant les termes « aussen » (extérieur) et « innen » (intérieur). Comme le
remarquent les curateurs Fanny Fetzer et Noah Stolz « innenausseninnen désigne une recherche de perspective, un dispositif
expérimental d'évaluation des mécanismes d'intégration et/ou d'exclusion ».

Cette rétrospective nous offre une lecture du monde a partir de la constitution du sujet-artiste Marion Baruch. C'est par I'expérience
des objets et la phénoménologie de I'espace qu'on peut appréhender ces ceuvres historique, rescapées in extremis de I'oubli,
réalisées avec le soutien du célébre galeriste milanais Luciano Inga-Pin, jusqu'aux resplendissants « restes » textiles actuels révélés il
y a environ une décennie (cf dans Transverse https://transverse-art.com/oeuvre/les-incomplets-serie).

La plus grande partie de sa vie familiale, Marion Baruch I'a passée dans le milieu de la mode, en Italie, auprés de son mari fabricant
de tissus pour la haute couture ; dans un monde dhommes qui travaillent en permanence I'image des femmes. La perspective
féministe est présente dans cette ceuvre. Bien qu'ayant suivi des études d'art et pratiqué la peinture, c'est dans le design que
I'écriture artistique de Baruch se réveéle. Un design qu'on peut qualifier de social, et qui s'intéresse a ce a quoi cette discipline
généralement ne répond pas : donner forme et agrément aux différences. Elle concoit des tapis, un pouf, un vétement unique et
méme un véhicule. Ces objets ludiques, étonnants, retournent de fagon paradoxale et inattendue la dimension fonctionnelle du
design. Ils ne débouchent pas sur une production de masse car ils contiennent en eux mémes la critique du consumeérisme,
pronant avant tout I'étaiement du sujet, invité a s'affirmer par le nom et I'aisance du corps.
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Une salle du musée est ainsi consacrée a des sculptures blanches, qui dessinent en bois les contours de trois objets récurrents des
cultures actuelles : les écrans, les drapeaux et les socles. Cette série des années 80 évoque le formalisme du postmodernisme pour
mieux le détourner, le retourner et en proposerr un noouveau sens.

On y retrouve la dichotomie intérieur/extérieur intensifiée par une dialectique vide/plein qu‘on croise dans les différentes étapes de
cette rétrospective. Mais a rebours du célébre paradoxe du réductionnisme triomphal : Less is more, |la proposition de Marion
Baruch peut se lire en intervertissant les valeurs, ce qui ferait que ce qu'on voit d’habitude comme plein est vide, alors que ce qui
nous semble vide est plein.

En effet, la série Monitor présente aux murs des panneaux de bois massif peints en blanc. Dans chacun un petit vide rectangulaire a
été découpé et garni de plexiglas qui le cl6t sans lui 6ter sa transparence. Nous sommes a la grande époque de la télévision, sur les
écrans défilent des visions étourdissantes du vaste monde. A contrario, |a fenétre transparente miniature de la sculpture de Baruch
qui représente cet écran, le remet a la place modeste qu'il n"aurait jamais di quitter. Il est ainsi relégué au sein de la substance
ligneuse qui par ailleurs conserve toute son opacité, bloc solide et plein encadrant de tous les cdtés I'inanité d'un vide. A la
différence des media-artistes qui a la méme époque concevaient des programmes artistiques riches en images alternatives pour le
tube cathodique, Marion Baruch supprime ainsi toute consistance au flux audiovisuel, stoppe net « son processus de
désubjectivation » (Giorgio Agamben) et signifie par la méme occasion son vide sidéral.

La méme opération d'évidement et de comblement se retrouve dans les gabarits en bois représentant un ou plusieurs drapeaux,
déposés au sol, dont elle n'a retenu que le contour de la hampe et I'étoffe rectangulaire. A l'intérieur de cette derniére des
croisillons formant des cadres plus petits débouchent encore une fois sur du vide, 13 ol d’habitude sont imprimés les
resplendissants symboles et couleurs héraldiques. Ainsi, - alors que couramment les drapeaux sont des emblémes identitaires-, les
chéssis de Marion Baruch parce qu'ils sont épurés de tout contenu révelent par leurs points communs leur universalité.

Les piédestaux qui pourraient faire penser aux Puits de Donal Judd sont en fait des socles pleins. Selon la définition de Rosalind
Krauss ce sont donc « des médiateurs entre le site réel et le signe représentatif »'. Ici, ils ne sont pas destinés 2 faire valoir des
sculptures mais & hausser des étres humains. Ce sont des marchepieds sur lesquels le spectateur peut monter afin de remplir le
vide de I'espace de sa présence physique. Des piédestaux pour devenir une célébrité éphémére, pour se figer en monument.

Avec une grande élégance Marion Baruch montre combien il est aisé de retourner le sens des figures formelles. A la maniére de ce
que démontre Michele Humbert & propos de l'abstraction chez Giotto? - chez qui, dit dans Transverse cette auteure, « intérieur et
extérieur sont représentés en fonction de limportance qu'il leur donne » - Baruch adopte un regard qu'on pourrait qualifier
d'abstracteur. Les écrans sont transparents. Les drapeaux abstratisés prennent une valeur « universelle », notion qu'elle
complexifiera dans ses années parisiennes, a I'aune de la mondialisation. Ces étendards laissent la possibilité dinscrire les
différences dans leurs creux. Quant aux piédestaux, ils focalisent sur la dimension sociale du corps.

L'oeuvre de Marion Baruch nous fait pénétrer dans un monde trés occupé, mais jusque la caché, qui recéle une pléthore
d'impensés ou de mal pensés qui se situent a la fois au dedans et au dehors des systémes dominants.

Anne-Marie Morice
1Rosalind Krauss, Sculpture in the expanded field, 1979, Revue October

2Cf Michele Humbert, Liliana Moro, Spazi, dans Transverse http://transverse-art.com/oeuvre/spazi
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Marion Baruch, Arroser |'wresse, 2017, tissu, 140 x 107 cm, crédit photo Noah Stolz, courtesy de |'artiste et galerie Anne-Sarah Bénichou
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Marion Baruch : Quand le vide devient un
espace de liberté

A l'occasion de la rétrospective de Marion Baruch au Kunstmuseum de
Lucerne, retour sur le parcours multiforme de lI'artiste qui transforme des
chutes de tissus en oeuvres d'art

Présentée sous le titre innengusseninnen (intérieurfextérieur/intérieur), la rétrospective
présentée au Kunstmuseum Luzern retrace le parcours de Marion Baruch depuis les années
1960 jusqu'd aujourdhui. L'exposition rassemble, pour la premiére fois, la majorité des ceuvres

disponibles de l'artiste dont certaines n'ont jamais été montrées au public.

Au cours de ces années, sa pratique artistique aura su évoluer & travers des peintures, des
sculptures, des oeuwvres conceptuelles, des productions collectives et plus récemment des

sculptures en tissu,

De la peinture a la sculpture en passant par le design

Marion Baruch est née en 1929 4 Timiscara en Roumanie. Trés jeune, elle savait qu'elle voulait
devenir artiste. Réfugiée 3 la campagne pendant la guerre, elle dessinait tous les jours. En 1948,
elle commence ses &études & I'Académie des beaux-arts de Bucarest dans une époque fortement

marguée par le régime stalinien.

A 20 ans, la jeune femme a l'opportunité de quitter la Roumanie et décide de partir en Israél. Elle
y intégre I'Ecole des beaux-arts Bezalel et frégquente les cours de Mordecai Ardon, un artiste

du Bauhaus gui a également &t ['éléve de Paul Klee.

Quatre années plus tard, Marion Baruch fait sa premiére exposition personnelle en présentant
des grands dessins a la galerie Micra-5tudic de Tel Aviv. Grace a cette visibilité et aux critiques
positives recues lors de cette exposition, elle recoit une bourse d'étude et part sinstaller en ltalie.
Elle étudie la peinture aux Beaux-Arts de Rome et commence & travailler pour lindustrie textile

en dessinant des imprimeés,
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Dans les années 1960, Marion Baruch se tourne vers l'abstraction et dans les années 1870,
l'artiste passe a la sculpture de grandes dimensions. Elle crée des sculptures en métal dans un
style qui reprend l'architecture moderne. Elle fait également la rencontre du designer A. G.
Fronzoni avec qui elle réalise des oeuvres de design expérimental. lls vont collaborer sur les
oeuvres intitulées Abito-Contenitore et Contenitore-Ambiente. Cette derniére oeuvre consiste en
une grande boule en plexiglas qui peut contenir une personne et circuler en roulant. Les images
de cette oeuvre prises par le photographe Gianni Berengo Gardin feront le tour du monde.

Marion Baruch und A.G. Fronzoni, Contenitore - Ambiente, ca. 1969 Foto: Gianni Berengo Gardin, Courtesy of the
artist

Cette incursion dans le monde du design va marquer la pratique de Marion Baruch et la diriger
vers |'art conceptuel. Elle va également developper un intérét pour la production industrielle.

Name Diffusion et I'art relationnel

Dans les annges 1990, Marion Baruch s'engage dans la mouvance artistique appelée art
relationnel dont la pratigue repose sur la question de la relation. Comme |'a décrit le critique d'art
Nicolas Bourriaud, idée derriére ce concept était de théoriser des pratiques conternporaines qgui
« prennent pour point de départ théorigue et/ou protigue lo sphére des ropports humains. = Sa
rencontre avec le galeriste Luciano Inga Pin wva marguer un tournant dans sa carrigére. L'artiste va,
pendant quatre années, ére propulsée dans le marché de l'art. Son travail sera présenté dans

les foires les plus importantes comme ArtBasel et ArtCologne.
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Clest également a cette époque que l'artiste va créer Name Diffusion, une entreprise commerciale
qui deviendra une association. Sous ce label, Marion Baruch va mener des actions artistiques
collectives qui traitent des problématiques socio-politiques, de la mobilité, de la mondialisation
migratoire et de |'exil. Comme l'explique Noah Stolz, I'un des curateurs de la rétrospective au
Kunstmuseum Luzern: « le lobel devient quelgue chose qui institutionnalise I'artiste mais en méme
temps, cela lui permet de libérer l'espace relationnel. »

Ausstellungsansicht Marion Baruch. Retrospektive - innenausseninnen, Kunstmuseum Luzern, Foto: Marc Latzel

Les chutes du prét-a-porter se transforment en oeuvres d'art

En 2007, l'artiste s'installe 3 Gallarate, prés de Milan. Atteinte d'une dégénérescence maculaire,
elle doit renouveler sa pratigue. Comme le décrit le curateur, Marion Baruch « entome un
chongement radical de so démarche, en revenant oux éléments bosiques de lo protique artistigue
comme les cowleurs, les formes, les controstes, » De nouvelles références et priorités s'offrent 3 elle

et deux forces immatérielles dialoguent désormais dans ses oeuvres @ 'espace et la mémaire.

C'est & cette période que Marion Baruch va commencer & travailler sur le tissu gu'elle utilise en
tant gue mémaoire culturelle d'une diversité, La diversité culturelle I'a toujours interpellé. Elle va
travailler avec des migrants et organiser des workshops pendant lesquels elle va offrir aux
participants la possibilitd de composer des objets, des chaines et des liens avec les tissus

collectés, Elle découvre que ces chutes de tissus peuvent &tre transformées en oeuvres d'art.

Dés 2013, l'artiste va intervenir sur des chutes de tissus dans lesquelles ont été découpés des
jupes, des manches, des pantalons... De maniére intuitive, elle va sélectionner et arranger ces
chutes en les liant, les nouant ou les tressant. Ces pigéces seront ensuite suspendues au plafond
ou épinglées au mur. Elles prendront ainsi forme au hasard de la pesanteur et de la souplesse
du tissu.
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Pour Noah Stolz, « Marion Boruch s'amuse & revivre son amour pour 'art et & tisser des fiens, Cest en
trovaillant lo matiére gu'elle voit apporoitre une forme et si cette forme lui convient, elle vo lui donner
un titre. » Une des salles de l'exposition est consacrée & une ceuvre intitulée « f'embrosse espoce
et je le troverse, » Des grands lambeaux oranges et noirs occupent tout 'espace pour devenir une

parabole en tissu. « Elle opére sur un matériel qui est un déchet mais elle lui redonne un cycle de vie.

C'est la représentation au stode le plus simplifié possible. »

Ausstellungsansicht Marion Baruch. Retrospektive - innenausseninnen, Kunstmuseum Luzern, Foto: Marc Latzel

Les tissus deviennent aprés sa transformation des ceuvres visuelles, & |a fois sculptures, portraits
ou éléments architecturaux. Marion Baruch y observe les mondes intérieurs et les espaces

extérieurs. Elle considére le vide de ses ceuvres comme un espace libre dans lequel le visiteur

peut pénétrer.
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Marion Baruch, Cloud-Chapeau volant, 2017
Stoff, 175 x 286 cm, Ausstellungsansicht Galerie Anne-Sarah Bénichou, Paris, Courtesy of the artist and Galerie
Anne-Sarah Bénichou, Paris

Ausstellungsansicht Marion Baruch. Retrospektive - innenausseninnen, Kunstmuseum Luzern, Foto: Marc Latzel
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Marion Baruch a participé a de nombreuses expositions personnelles et collectives (Italie, France,
Suisse, Allemagne...). Ses oeuvres sont entrées dans de nombreuses collections publiques
comme le MAMCO, Musée d'art moderne et contemporain de Genéve, la Galleria

22

ierna de Rome ou encore le Musée d'art moderne de la ville de Pa

L'artiste sera exposée du 10 septembre au 13 décembre 2020 au Magasin des Horizons de
Grenoble. Une exposition qui présentera d'autres oeuvres que celles exposées a Lucerne du fait

du prolongement de la rétrospective présentée au Kunstmuseum.

A noter également que la Galerie Urs Meile de Lucerne exposera lartiste du 25 juin au 15 aoit
2020. Cette présentation coincide avec la sortie de la premiére monographie de |'artiste.

b _\" g

Marion Baruch in ihrem Haus in Gallarate, Italien, Foto: Noah Stolz

Kunstmuseum Luzern
innenausseninnen

Jusqu'au 11 octobre 2020

Pour un tour virtuel de la rétrospective au Kunstmuseumn Luzern, cliquez

Toute reproduction interdite
= 2020
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D'UNE VIE

MARION BARUCH A Lucerne,

la plasticienne nonagénaire emplit
le vide autant qu’elle évacue le plein.
Des ceuvres magistrales.

SAMUEL SCHELLENBERG

Art » Au Kunstmuseum de Lucerne,
dans la toute derniere salle de I'exposi-
tion «Innenausseninnen, le co-commis-
saire Noah Stolz soigne I'accrochage de
Viaggio organizzato (2019), un fragment
de tissu bariolé. «Ca me semble juste»,
observe-t-il un clou entre les levres, le
regard faisant la navette entre l'acuvre
etuneimage lareproduisant. Une heure
plus tard, dans une jolie demeure en
bordure de ville, I'artiste Marion Baruch
ne se réclame pas forcément de ce per-
fectionnisme lorsqu'elle évoque ses tra-
vaux réalisés depuis 2012, a partir des
chutes textiles de I'industrie milanaise
du prét-a-porter.

«Ce sont des pieces souples, qu'on
peut adapter, il n'y a pas qu'une seule
maniére de les montrer. Ca me plait que
ce ne soit pas fixe, définitif — la matiere
encourage cela», commente 'artiste
avec la méme douceur que les tissus
détournés. En visite pour quelque
heures chezson galeriste lucernois, Urs
Meile, représentant de Ai Weiwei, To-
bias Rehberger ou des Suisses Lang/
Baumann et Not Vital, 'habitante de
Gallarate (Lombardie) pointe les toiles
aumur et leur «fixité qui n'est pas dans
[son] travail. Je cherche la surprise.»

L'été aux champs

Des motifs d'étonnement, il y en a beau-
coup dans «Innenausseninnen, litté-
ralement «a l'intérieur a I'extérieur a
Tl'intérieur», exposition commissionnée
par la directrice des lieux, Fanni Fetzer,
avec Noah Stolz, curateur indépendant
occupé a la préparation d'une impor-
tante monographie sur Marion Baruch.
Laccrochage présente un corpus pro-
duit entre les années 1960 et au-
jourd'hui, comprenant sculptures, ins-
tallations, peintures ou objets de
design. Le tout uni par une ligne mini-
male et un jeu constant entre vide et
plein, intérieur et extérieur, singularité
et multiplicité.

De son enfance en Roumanie, celle
qui est née en 1929 a Timisoara garde
des souvenirs «tres forts», avoue-t-elle
dans un excellent francais, ot seul un
léger accent signale ses origines est-
européennes. Issue d'une famille juive
hongroise, élevée par une nounou alle-
mande, elle parle tres vite trois langues,
auxquelles s'ajouteront plus tard celles
des autres contrées dans lesquels elle
vivra — Israél, Italie, France et
Grande-Bretagne. Davantage que de
I'antisémitisme ambiant, elle veut se
souvenir des étés passés a la campagne
durantla guerre, dans une communau-
té de paysans. «On mangeait essentiel-
lement de la mamaliga», la polenta lo-
cale. Une période évidemment difficile
et précaire, mais aussi «trés heureuse»,
dans l'insouciance des champs ou elle
aidait les paysans.

En 1948, alors que la Roumanie est
devenue communiste, Marion Baruch
entre aux beaux-arts, ou certains ca-
marades zélés ses méfient de ses origines
bourgeoises—elle est fille de médecin. Le
style est au réalisme socialiste, ten-
dance Peére des peuples: «On nous de-
mandait de manifester en criant ‘Vive
Staline!» Un an plus tard, elle a l'occa-
sion de quitter la Roumanie pour Israél,
ou elle s'inscrit a I'école nationale des
beaux-arts Bezalel, a Jérusalem — elle
suit les cours de Mordechai Ardon, an-
cien éleve de Paul Klee au Bauhaus.

La galerie Micra-Studio de Tel Aviv
montre ses «trés grands dessins» en
1953, une exposition qui lui ouvre les
portes d'une bourse d'études en Eu-
rope. «Je pouvais choisir le pays. J'avais
vu un film italien, je ne sais plus lequel,
qui m'a décidée a aller a Rome.» Un
choix qu'elle regrette, car arrivée sur
place, elle vit en plein néoréalisme du
réalisateur Vittorio de Sica, ironise-t-
elle. «Elle est passée par des phases de
dénuement total», abonde Noah Stolz.
Son départ d'Tsraél n'en est pas moins
définitif: elle n’y retournera jamais.

ARome, elle étudie a'Académie des
beaux-arts, ou elle peint de maniere

Le Courrier
06/03/2020

Marion Baruch dans sa maison de Gallarate, en Lombardie. MARC LATZEL

expressive. Dans les années 1960,
aprés un premier mariage et l'arrivée
de deux fils, son trait se fait abstrait. A
la fin de la décennie, elle imagine des
sculptures en métal, évocations de
structures architecturales minimales.
Et bientot, elle réalise des incursions
remarquées dans le design, notam-
ment par le biais d'une sphére de plexi-
glas dans laquelle un humain peut se
laisser rouler (Contenitore-Ambiente,
1969).1ly aura aussi le poufen peluche
Ron Ron (1972) ou le tapis Lorenz
(1972), inclus dans la série des Ultramo-
bile de Dino Gavina, aux cotés de pieces
de Man Ray ou Meret Oppenheim.

Art collaboratif

Autour de 1980, elle s'établit en Angle-
terre, a Milton Keynes, ou elle multi-
plie les formats réduits d'un autopor-
trait de Rembrandt. Quelques années
plus tard, elle réalise les magnifiques
sculptures Monitor, Bandiere et Pedane
(1985-1989), respectivement des cais-
sons au format tableau dotés d'une
vitre; des drapeaux stylisés exposés au
sol; et une série d'estrades. Toutes ces
pieces sont au Kunstmuseum, au
méme titre que Superart (1988-1989),
tout particuliérement intrigante: un
caddie de supermarché rempli d'une
haute structure en aluminium, qui
coupe la vue de l'acheteur.

L'ceuvre annonce la période sui-
vante: celle de Name Diffusion, un nom
enregistré au registre du commerce
sous lequel I'artiste signe des réalisa-
tions produites aussi industriellement
que collectivement, avec la complicité
de ses fils entrepreneurs. Paradoxale-
ment, «c'est aussi a cette époque que je
me suis mise a dessiner tous les jours
— c¢’était trés important pour moi.
Lorsque c’est quotidien, cela devient
une forme de recherche.»

Toujours dans une idée de collabo-
ration, apres avoir réintégré son propre
nom en 2007, Marion Baruch organise
La Chambre vide (2009), a Paris. «Dans
mon appartement, j'ai totalement vidé
la piéce ou je travaillais. 'y ai organisé
des rencontres, mais pas seulement —il
s'agissait de vider, puis de remplir.» Elle
organise aussi des expéditions dans le
Sentier, en compagnie de migrants,
pour collecter les chutes de 'industrie
textile locale, transformées ensuite par
tissage, nouage ou assemblage.

La Chambre est recréée a Lucerne,
équipée d’un parallélépipede en forme
de lit. Il fait référence a celui de I'artiste
a Gallarate, sur lequel elle teste la spa-
tialité de ses nouvelles ceuvres en tissu,
formées de rebuts récupérés sans
aucune modification. Au mur, elles
sous-entendent le plein en pointant le
vide laissé par I'habit découpé. Des

LE COURRIER
VENDREDI 6 MARS 2020

pieces a couper le souffle, pour cer-
taines montrées au Mamco en 2013,
mais aussi chez Laurence Bernard, sa
galeriste genevoise.

Expo on tour
«Sorry, can I come in?» Urs Meile inter-
rompt la discussion pour avertir I'ar-
tiste que le vernissage de son exposi-
tion, moins de deux heures plus tard,
est annulé pour cause de coronavirus.
La nouvelle est un choc pour Marion
Baruch: si elle se fiche de la maladie, elle
est effrayée par «la psychose, l'emballe-
ment». Et se méfie, depuis la jeunesse,
des mesures catégoriques imposées par
en haut. «Ca me rappelle la guerre...»
Quarante-cinqg minutes plus tard,
arrivée au Kunstmuseum ou s'improvi-
sera bientot un non-vernissage en petit
comité, Marion Baruch retrouve le sou-
rire: plusieurs personnes qui comptent
pour elle sont venues féter son accro-
chage. Une exposition qu'on pourra par
la suite découvrir, dans des versions
différentes, a Grenoble, Toulouse, Gal-
larate, mais aussi Timisoara, ou I'ar-
tiste n'est plus jamais retournée depuis
ses jeunes années. Qui sait, peut-étre en
profitera-t-elle pour s'y rendre et véri-
fier si la mamaliga paysanne a encore
le gott de son enfance. |

Kunstmuseum, Lucerne, jusqu’au 21 juin,
www.kunstmuseumluzern.ch
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Marion Baruch

par Guillaume Lasserre

Marion Baruch : une rétrospective

Les Abattoirs, Toulouse, 16.12.2020-30.05.2021

S’inscrivant dans le cadre de la saison que les Abattoirs de Toulouse consacrent a « I’art
tissu », la rétrospective de I’artiste Marion Baruch permet, a travers une centaine de piéces
historiques et une nouvelle installation concue spécifiquement pour la grande nef, de
prendre la mesure d’une ceuvre protéiforme, radicale, marquée par ’engagement et la
recherche d’un nouveau langage plastique. L’exposition, réalisée en partenariat avec le
Kunstmuseum de Lucerne en Suisse ou elle fut présentée en 2020, est la premiére a
aborder ’ensemble de sa carriére de facon quasi exhaustive. Il était temps : Marion Baruch
fétera cette année ses 92 ans. L’artiste fait dés la fin des années soixante du textile sa
matiere de prédilection. Pour elle, « /e tissu reagit au moindre geste grace a cette loi
mysterieuse, incroyable qu est la gravitation! ». || devient le moyen d’expression privilégié
d’un art dans lequel les questions sociales et le langage occupent une place prépondérante,
un art qui s’emploie 8 gommer les frontiéres entre les espaces intérieurs et extérieurs.
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La vie et 'ceuvre de Marion Baruch s’apparentent a une traversée du XXéme siécle. Née en
1929 a Timisoara, en Roumanie, elle intégre ’Académie des beaux-arts de Bucarest en 19438,
émigre en Israél I'année suivante ou elle est étudiante a I’Ecole nationale d’art et de design
Bezalel a Jérusalem, alors dirigée par Mordecai Ardon (Tuchow, Autriche-Hongrie, actuelle
Pologne, 1896 - Jérusalem, 1992), artiste du Bauhaus et ancien éléve de Paul Klee. Sa
premiére exposition, a la galerie Micra-Studio de Tel Aviv en 1953, connait un vif succés qui
lui vaut 'obtention d’une bourse d’études. Elle choisit de s’installer en Italie 'année
suivante pour étudier la peinture a I’Académie des beaux-arts de Rome. « Une grosse erreur.
Jai ete submergee par la beauté de la ville, Giotto, etc., etje nai rien appris2 » confie-t-elle.
Elle vit ensuite a Milan, d’ou est originaire son mari. Aprés de nombreuses années passées a
Paris, elle vit aujourd’hui a Gallarate, prés de Milan. Polyglotte, elle parle couramment le
hongrois, sa langue maternelle, le roumain, la langue avec laquelle elle a grandi, I’allemand,
celle de sa nourrice, le francais, celle de son lycée a Bucarest et de ses années parisiennes,
I’hébreu, celle de son séjour en Israél, I'italien, la langue de ses études 2 Rome et de son lieu
de résidence actuel et I’'anglais, celle de sa belle famille.
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Marion Baruch s’intéresse a la signification du vétement et son rapport au corps. «Abito-
Contenitore » (1969) est une robe de lin couvrant ’ensemble du corps, y compris la téte, a la
maniére d’une burqa, qu’elle revét sur la via Monte Napoleone, la principale artére de la
mode a Milan, transformant son corps en sculpture textile souple qui handicape autant
qu’elle libére. Au moment ou les mouvements féministes revendiquent la libération des
corps, Baruch enveloppe le sien dans une forme textile qui le dissimule entiéerement jusqu’a
le faire disparaitre. La performance marque le début d’une réflexion de I’artiste sur le
mouvement, le corps, le visage, I'identité, le féminin, soi-méme. A la méme période, elle
concoit avec le designer Angiolo Giuseppe Fronzini (Pistoia, 1923 - Milan, 2002)

« Conditore-Ambiante » (1970), une énorme boule de Plexiglas pouvant contenir une
personne, qu’elle fait rouler dans les rues de Milan. Elle méne des recherches entre art et
design, s’associant avec Dino Gavina (San Giovanni in Persiceto, 1922 - Bologne, 2007),
I'une des figures les plus influentes dans le monde du design industriel. De cette
collaboration naitront quelques piéces réunies dans la série « Ultramobile », parmi
lesquelles « ARon Kon » (1971), tabouret sphérique a fourrure pourvu d’une queue. Aux
ceuvres présentes se joint un riche ensemble de photographies, notamment de Gianni

Berengo Gardin, et de documents d’époque : flyers originaux, esquisses préparatoires...
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Au cours des années 1980, Marion Baruch séjourne a Milton Keynes, ville nouvelle
britannique fondée en 1967. De 13, elle se rend 2 Kenwood House 4 Hampstead, prés de
Londres, ou elle exécute des copies miniatures d’un célébre autoportrait de Rembrandt,
point de départ d’une nouvelle esthétique avec laquelle elle interroge la nature méme de
I’art. Elle propose, au travers de formes minimales, une réécriture de son histoire a partir
du tableau Rembrandt qui, répliqué devient un motif. Sur une paire monochrome, elle
inscrit «L..H.0.0.Q.», le fameux jeu de mots qu’appose Marcel Duchamp sur la reproduction
de sa Joconde a la moustache. Prononcée en francais, il révéle la phrase : « Elle a chaud au
cul ». Les nombreux portraits miniatures sont placés dans des structures en bois disposées
les unes a co6té des autres et les unes sur les autres, éléments manipulables ludiques a la
maniére d’un puzzle. Marion Baruch cl6t cet ensemble en s’attaquant au commerce de I’art
a travers la transformation d’un caddie en sculpture avec « Superart » (1988).

Dans les années 1990, ’artiste s’intéresse a la communication, dont elle fait la critique a
travers la création de « Name Diffitsion », un label de son entreprise inscrit au registre du
commerce, qui prend la forme juridique d’une association de loi 1901 lorsqu’elle s’installe a
Paris en 1993. « Name diffizsion » apparait comme une réponse a son entrée dans la galerie
milanaise de Luciano Inga Pin qui la représente a partir de 1989. Confrontée pour la
premiére fois directement au marché de I’art, ’artiste se transforme en entreprise,
disparaissant sous la marque jusqu’en 2009. Pendant presque vingt ans, ses ceuvres seront
estampillées du seul label. Désormais « artiste d’affaire », évoluant entre art et commerce,
elle devient conceptrice et productrice de tissus, notamment de vétements de gardiens de
musée. L'importance qu’elle accorde a la fonction sociale de ’art est proportionnelle a son
attention aux autres. L’artiste réalise des produits d’expositions a 'image du « Museum
Jashion » (1992), présentoir de chemises orange en pure soie, imaginé pour le musée de
Groningen aux Pays-Bas, dans le cadre de I'exposition « Business Art /Art Business ». .a
manifestation est 'occasion d’expérimenter une démarche de création de travail a
plusieurs sous l'autorité d’'une méme entreprise. Baruch collabore avec des établissements
textiles, rendant visible dans son art leur chaine de production. Elle étend symboliquement
son partenariat a I'institution muséale. L’invention du label s’opére en réaction a la logique
capitaliste selon laquelle les produits et les ceuvres d’art doivent toujours étre liés a un nom,
Cette critique de la marque se manifeste de maniére significative dans les sept caissons en
bois desquels émerge le logo rétro-éclairé par une lumiére au néon dont seule varie la
couleur. L’ensemble n’est ni plus ni moins qu’une plateforme publicitaire 4 destination de
ceux qui souhaitent créer leur propre marque, enseignes lumineuses et étalages de grands
magasins. Baruch utilise le label pour développer des projets participatifs et relationnels.
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De 1993 a 2011, Marion Baruch vit a Paris. Dés son arrivée, elle méne des actions

participatives dans lesquelles 'artistique rejoint le politique, en faveur des sans-papiers et
du droit des femmes. Elle imagine des ateliers collectifs qui sont autant de Babel
horizontaux desquels s’échappe la formidable richesse des langues Ce gott pour le langage
et ’attention aux autres se retrouve dans « une chambre vide » (2009). L’artiste vide
entiérement une piéce de son appartement qu’elle met a disposition de rencontres. Chaque
apres-midi, quand le soleil dessine une forme géométrique sur le sol, elle recoit des
personnes avec lesquelles elle ouvre un dialogue. Dans cette plateforme locale d’échanges,
les flyers qu’elle confectionne ont valeur d’invitation. Proche de ’esthétique relationnelle
qui réactualise I’art social inspiré de Joseph Beuys, Marion Baruch aménage dans son
intimité une place aux autres, a ’'ami comme a I'inconnu.

Al’entrée de la grande nef, le Tapis volant, « Les langues d’ici avec ceux qui les parlent et les
traduisent », jeu d’environ cinq cent cartes géantes, bilingues, portant chacune le message
d’un participant, se déploie dans une soixantaine de langues différentes. Les joueurs sont
de toute provenance et de toute origine. lIs expriment une histoire personnelle ou
collective. Créé par les artistes Marion Baruch, Myriam Rambach et Arben lljazi, le jeu est
activé par le collectif « Name Diffusion » en 2005, dans des ateliers projets d’un foyer
France terre d’asile a Boissy-Saint-Léger. Il se poursuit dans I’exposition « Naissance » au
Musée de 'Homme en 2006, puis, I’'année suivante, dans une résidence a I’espace
Synesthésie qui réunit pres de trois cent dionysiens. La rencontre et la mise en résonance
des voix, des mots et des expériences vécues par ceux qui les disent, occupent le centre du
dispositif. La traduction du message original agit comme amplificateur, ouvrant sur une
autre version du monde. L’ceuvre collective constitue une traversée d’un étre a l’autre,
d’une culture a 'autre. Fréquemment réactivé, le parcours est en perpétuelle construction.
Ni gagnant, ni perdant ici mais, un partenariat, une collaboration qui se joue dans la
rencontre et ’écoute.
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Initié en 2010 dans le quartier du Sentier a Paris en réponse a une réflexion écologique et un
débat sur la surconsommation, la collecte de chutes de tissus neufs et leur nouvelle
destination occupent le travail de Marion Baruch depuis 2012. Soie, coton ou matiéres
synthétiques composent ces déchets textiles vestimentaires — qui représentent en Italie
700 000 tonnes par an -, ce qui reste de la matiére apres la coupe, le négatif des vétements
produits par I'industrie milanaise du prét-a-porter. lls sont récupérés par Baruch qui
conserve leur découpe, les sélectionne, les assemble, jusqu’a obtenir des formes flexibles
qu’elle tend a I’aide de minuscules épingles, ou bien laisse pendre du plafond, jouant avec la
gravité pour en révéler les mouvements, les vides. Les lambeaux indésirables dialoguent
alors avec une histoire de ’art moderniste, des feutres de Robert Morris au spatialisme de
Lucio Fontana. Les formes aléatoires du tissu prennent I’'apparence d’un patron, d’'un
masque, d’un tourbillon, évoquent un paysage en creux, ouvrent une fenétre sur le monde.
Avec une simplicité désarmante, Marion Baruch joue avec I'agencement des pleins et des
vides des tissus, rend visible I'invisible, irréprochable le défectueux. Décentrer légérement
le regard afin d’expérimenter un autre point de vue engendre une nouvelle perspective qui
rend tangible le caractére social et politique de 'ceuvre. Dans la pensée radicale de Marion
Baruch, ce sont les vides qui définissent ’espace. La matiére textile fonctionne ici comme
révélateur de 'absence. « Cest le vide, et il y a une possibilite dans le vide - il contient tout, il
contient la surprise, la vie et [ emotion, ce dontj ai besoin3 » affirme Marion Baruch.
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A partir de rebus de tissu de I'industrie textile, Marion Baruch invente des ceuvres autant
sculpturales que picturales dans lesquelles se refletent aussi, au-dela des avants gardes
mentionnées plus haut, la peinture abstraite du XXéme siécle : « La premiére fois guejar
sorti un de ces tissus d'un sac plastiquej avais limpression de regarder un Klee4 » se
souvient 'artiste.

Marion Baruch construit un ceuvre dans laquelle les formes s’affirment dans un état de

présence absence. « £lle travaille aussi bien dans le champ de [art que dans le domaine du
design, nexcluant jamais de ses creations le lien entre production, contexte de production et
de diffusion, dans cette perspective perpetuelle dinterroger la creation a l'ére capitalistes »
précise Annabelle Ténéze, directrice des Abattoirs et co-commissaire de ’exposition avec
Noah Stolz. Le geste est surtout minimaliste, toujours conceptuel. L’artiste n’a eu de cesse
de réinventer un langage artistique en interrogeant la matiére textile de facon formelle,
politique, sociale. Dans son travail, le dehors est dedans, 'extérieur est I'intérieur. L’artiste
revendique la porosité des frontiéres, I’effacement des limites qui autorise une recherche
de perspective, un montage expérimental évaluant les mécanismes d’intégration et / ou
d’exclusion. Elle accorde une place fondamentale a la fonction sociale de I’art. Toute sa
carriére est traversée par la maniére de faire participer I’art a la vie, comme Charlotte
Posenenske. Mais la ou I’artiste allemande renoncait, en prenant acte en février 1968 « gue
lart ne puisse pas contribuer a résoudre les problémes sociaux les plus pressantsé », Marion
Baruch continuait - et continue encore a 92 ans - a travailler les liens entre I’art et la vie,
trouvant des points de passage a travers le possibilité du collectif, en favorisant son
attention aux autres pour leur ménager une place dans son intimité, en faisant disparaitre
le seuil qui marque le passage entre I’'intérieur et 'extérieur. Avec des gestes minimaux,
Marion Baruch crée des ceuvres visuellement puissantes. A travers sa facon de travailler les
chutes du tissu, elle invente un espace physique imaginaire, une porte a méme de traverser
les murs.
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1. Cité dans Elisabeth Chardon, « Marion Baruch ne craint pas les chutes »,
Le Temps, 18 novembre 2016, https://www.letemps.ch/culture/marion-
baruch-ne-craint-chutes Consulté le 7 mars 2021.

2. Cité dans Martin Herbert, « Marion Baruch: A Leap into the Void », Art

Review, 19 septembre 2017, https://artreview.com/may-2017-feature-

marion-baruch/ Consulté le 7 mars 2021.

Ibid.

4. Cité dans Simone Menegoi, « Marion Baruch, MARS », Artforum, octobre
2014, https://www.artforum.com/picks/marion-baruch-48918 Consulté le 7
mars 2021.

5. Annabelle Téneéze, « Le vétement fait-il ’artiste femme ? », Marion Baruch ,
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catalogue de I'exposition éponyme, Kunstmuseum Lucerne, MAGASIN des
horizons Grenoble, les Abattoirs Toulouse, Muzeul de Arta Timisoara,
Museo MA*GA, Gallarate, Mousse Publishing, 2020, 232 pp.

6. Charlotte Posenenske, « Statement », Art international, 12, n° 5, mai 1968.

Toutes les images : Vue de I’exposition « Marion Baruch : une rétrospective »,du 16
décembre 2020 au 30 mai 2021 © les Abattoirs, Musée - Frac Occitanie Toulouse. Photo :
Damien Aspe
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Revista—ARTA
By Olga Stefan
Superart — Interview with
Marion Baruch

1/10 EXHIBITION VIEW MARION BARUCH. RETROSPEKTIVE - INNENAUSSENINNEN, KUNSTMUSEUM LUZERN PHOTO
BY OLGA STEFAN

Marion Baruch was born in 1929 in Timisoara, Romania. She spoke Hungarian at
home, German with her nanny, and Romanian and French at school. In 1938, the
short-lived Goga-Cuza far-right government passed a series of increasingly anti-
Jewish laws, which gained momentum under the fascist Antonescu government
starting in 1940, with one of the laws prohibiting Jews from studying at public
schools. This led to Marion Baruch, who is Jewish, being enrolled by her parents
in the Lycee Francais in Bucharest, where she spoke exclusively French. Her
mother had divorced Marion’s father, moved to Bucharest, and remarried Sascha
Roman, who, during the Bucharest pogrom of January 1941, was briefly
imprisoned by the Guardists but luckily survived, while Marion and her mother
were hiding at the house of friends.
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Of the 1944 Allied bombing of Bucharest, she recounts:

We went to the countryside, to a community of Romanian peasants because there
were bombings, and we had to hide in the cellar. I could hear the bombs falling. In
this community of peasants, we ate cold polenta brought by the peasants, and we
worked together in the fields. It is there that I started drawing, in that room where we
had taken refuge. It seems to me that these memories with the Romanian peasants
are a central point of my life.

She enrolled in the Bucharest Academy of Fine Arts in 1948:

In 1948 it was the nationalization that impressed me — “Get Out!” they said. My
mother left for Israel earlier than me, I was not allowed to go with her. I did a year of
art at university. There was a group of communists there who would not let the
bourgeois enroll, so I was rejected the first time I tried. I managed to enter another
exam , in a department where there were no communists...

In 1950 she left for Israel, to join her mother, singer and composer Daniela Dor,
who had left Romania two years earlier. There she enrolled in the Academy of
Fine Arts, Bezalel, and studied with the Bauhaus artist Mordecai Ardon. At the
age of 24, she launched her art career with a solo drawing and painting show at
Micra Studio in Tel Aviv. As a result of its success, she was awarded a stipendium
to study in Rome, and starting in 1954 she settled there. From 1994 to 2011 she
lived in Paris, then returned to Gallarate, Italy, where she continues to live and
work today.

The following interview is the result of a series of phone conversations over the
course of two months at yet another peak in the lockdown of September and
October 2020. The stringent COVID-19 measures in Italy over the last year,
including the two months of our discussions, prohibited Marion Baruch, who is
91, from contact with her family or with outside visitors of any kind. These
conversations, which were sometimes in English, but mostly in Romanian, and
total more than 10 hours of recordings, created a deep bond between us. The
following is a shortened version of this material, edited for clarity.

What brought you from painting to sculpture?

This designation, “Sculpture” (from 2011 to present), is attributed to my last
project now on display at the Kunstmuseum Luzern. I called it sculpture because
it was certainly not painting and... these scraps of fabric looked in space like pure
sculpture.
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And how did you end up working in textiles with these remnants of fabrics?

My husband had a fashion fabrics business, and he developed a new formula to
create them. He did not personally make the fabric but gave it to others to
produce and so the production was very rich because it could be done in a short
time. I began this interest in textiles in France, in Paris. To celebrate my 80th
birthday, I created a big hat out of [ don’t know what material, in fact a smart
Albanian artist made it for me, and I put this huge sculpture on my head, then
passed it to others — it was passed from head to head.

The project she mentions, Mon Corps, ou es tu ?, is a trilogy which took place at the
Musee des Sciences de ’Homme and at Marion Baruch’s apartment at 32 rue Sorbier
in Paris (both iterations in 2009-2010). Maybe even more than others, Mon Corps,
ou es tu ? clarifies Marion’s approach to the public sphere, to social interactions and
artmaking, proposing the latter as collaboration between the artist, artisan, and all
other participants. Her obsession with unplanned encounters, exchange, and
language are all here foregrounded.

I was collecting medical boxes, empty ones, in pharmacies and in houses for old
people who consume many medicines and throw away the empty boxes. I showed
them in the hall of the Maison des Sciences de 'Homme in Paris. It was an
installation where people could enter and follow the road, and on the floor I had
thrown the empty boxes of medicine. On my head I had this strange “chapeau,” a
hat which then I put on the head of other people, it was circulating. When we
were walking in this material formed by empty medicine boxes, it arrived almost
to the knees and produced a strange noise.

What about the empty medicine boxes was appealing to you? Why did you choose
them for your work?

First it was La Chambre Vide, it was an empty room in my apartment where
people could meet; there was nothing in it, one had to sit down on the floor, and
anybody could enter at certain times when the program was fixed, because that
was the point... to meet. They sat on the floor in the sunshine, and it was a
beautiful meeting point, and there were Africans, because [ was working with
“sans-papiers,” immigrants, and people were coming from my neighborhood.
And then I set it up with the medicine boxes. I needed a public place where to
present it and to leave it and that’s how it got to La Maison des Sciences de
I’Homme.
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And les “sans-papiers” and your relationship to homelessness — was there a common
point with your own life experience?

Well, I participated in their actions, their manifestations. The police arrived and
it was in February, the coldest day of the year, and they put us in a place outside
— there we were so cold that we had to dance and sing, and that was the way we
kept warm until in the evening the police let us go. I felt very close to those
immigrants. I had never done political actions before. That was the only one in
my life. It was especially important for me.

You did a lot of work including or alluding to Rembrandt.

I had seen an exhibition in Bucharest where there was a Rembrandt displayed.
And that impressed me so much that it was the point where I fell in love with
painting.

I'would like to speak about the work La Madre, which you translated into Hungarian.
You told me that the Rembrand exhibition influenced you so much.

La Madre (Anyamhoz, Anymert, Anyamtol, Anyamnak, Anyamban, Anyambol),
1978-82, is a narrow wood plank that contains seven painted reproductions of a
famous Rembrandt self-portrait, set equidistantly from each other. The plank was
leaned vertically against the wall next to a similar composition titled The Son,
1978-82. The Rembrandt paintings on the latter are only five in number and
alternate in color between red and green.

La Madre - it is formed of small paintings, 7 or 8 cm by 4 cm, let’s say, a row from
top to bottom. I also titled it in Hungarian because it is my mother tongue. I
declined in the title the word mother, meaning for mother, to mother, etc. And I
gave this work to my son as a gift; unfortunately he died, I lost him when he was
42, it was hard... See, language was so important to me. This was a work of
connection between my son and my mother.

Your maternal language is Hungarian, your nanny spoke German, you speak perfect
Romanian, and English and Italian and French. Language is so important in your
work. You use a variety of artistic languages in your practice. What’s the relationship
between thinking in different languages and producing art in so many media...

Language is essential because the translation from one language to another is
never perfectly possible. It is always something else in a way and that is a great
richness. Languages for me are essential. There is an English philosopher who
says that somebody who knows only one language doesn’t know his own
language. I find myself in this concept. Language and translation have been
central points in my life.
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This is an important work for me. The person I worked with was a carpenter and
he stole this cart from the supermarket. We were together in Milan because I
wanted to do this work and I needed this cart, which had to be stolen. And he
made what is inside, that metal shape, which is inside this supermarket cart, and
which had sloping angle outwards, and he had to follow exactly this shape and he
managed to do it; the height is of a normal person, like me for example, and it is
inclined towards the one pushing the cart, so the head can’t be seen. When I was
holding this supermarket cart with what was inside and pushing it, I could not
see anything, I could see only what was in the cart, the form that follows the
cart’s shape precisely.

The work Superart was made while you started working under the brand “Name
Diffusion.” It was a time when you were interested in working in a more commercial
field, to discuss production and commerce in art. It is the period when the
phenomenon later called Relational Aesthetics started to develop...

It was a title I came up with the gallery owner Lucian (Luciano Inga-Pin), who is
no longer alive. I only put Name because I didn’t have a name. I hadn’t exhibited
in important places until then, and I wanted to call myself “Name” because you
still have to have a name, don’t you, and the gallery wanted to put Name
Diffusion, and he was for...

For art distribution and dissemination...

Exactly, and that’s how it became “Name Diffusion.” I went to a great gallery
owner and showed him a work and he told me to put it on the wall behind his
desk, to see how the public reacts, and after two weeks he called me and said that
he was taking it to Art Basel, the most important art fair; and then I created
Superart and no one looked at what I took to the gallery because Superart was
much more impressive. Maybe it was a mistake, I didn’t have patience to wait for
results little by little.  immediately had another idea and that was a mistake
because the public threw themselves immediately on the latest product which
they thought impressive.

Under the “Name Diffusion” brand established in 1990, Marion Baruch worked in
collaboration with many entities, artists, and groups, thus undermining the concept
of authorship and the uniqueness of artistic objects, emphasizing instead collective
production and the importance of each contributor to the whole. Through the projects
undertaken with “Name Diffusion,” Marion articulated her artistic position in
relation to public space and between herself and the other. She stopped working
under “Name Diffusion” in 2010, from which point she resumed signing her works
with her own name. La Chambre Vide and Mon Corps, ol es-tu ? are some of the last
projects signed as “Name Diffusion” besides her own name.
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What role does the void play in your work?

It’s so hard to put into words everything you feel inside! I made a monitor that
was also from the Superart period but a little before it. And it was a beautiful
work. And there the void was so important. That is, there was a frame and inside
was glass and there were different frames of different shapes and in the frames it
was empty; there was glass that was in the frame that was made of a very
beautiful material, and I called the work Monitor (1985-1989). It became several
works and that’s what I actually took to that gallery owner who put it on the wall.
On the floor was this box, rusted, beautiful, and mysterious. That box was
important to me, I didn’t know why. It was empty. It’s really hard to say what this
void means to me.

Is it something autobiographical, metaphysical, existential, emotional?

Rather metaphysical. Like what is basically full, that is, the full and the empty
come together in a way, but it is difficult to explain what we feel inside, in
ourselves, in our mind. It’s like a self-portrait.

And this contradiction is present in the title of the exhibition at the Kunstmuseum
Luzern, Innenausseninnen that you yourself gave.

Yes, exactly, this continuous relationship between inside and outside and inside,
an oscillation between extremes...

Do you see this as an autobiographical representation?

An artist is always, one can say, autobiographical in her works, but actually it is
more of an essence that comes out of you in your work. It is something
existential.

For example the work from the 1970s with the newspapers (Untitled), where you
erase some words, and others you leave visible, this game that is a reference to
Innenausseninnen, empty and full, inside and outside, this permanent
preoccupation of yours with what is present and what is absent. Were you also
influenced by Dada?

Dada was important. I never knew what influenced me, what grew inside me, I
don’t know. Who we are, why we are like that... But Dada is still actively present
in my mind. It is difficult to separate what I am from what is around me.
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You were preoccupied by the “name of the artist,” the idea of brand, fame, of course
themes inherent in the project “Name Diffusion”, but which can be first identified in
the work In the Name of the Name of the Name (1978-1982), paintings of
Rembrandt that differ from each other only in color. This repetition until the end,
which is also valid for the artist who copies and repeats himself when he reaches a
certain fame. But I also see in this work the zeitgeist of the period when multiples
were fashionable...

Actually, these were the years when painting was just not done because art was
conceptual... And I decided to paint at that very moment when painting was
excluded, because art was supposed to be intellectual. That is when I needed to
paint. [ started this work in London when I lived there for a year.

You did a piece with playing cards, Displacement for..., 1997-98. It intrigued me.

This is a work that I loved very much. In Milan I met a group of Roma people with
whom I spoke Romanian, and I created this game with them. I met their families,
and we went to the restaurant together and we talked about everything, because I
worked a lot with Romanian migrants. Romanian emigration was in full force
when the doors opened after the Revolution of 1989 and the Roma who wanted
to earn money came to Italy because in Romania it was not possible.

The cards have words printed on them, such as “devil, hero, kike, thief, misfortune”,
translated in four languages, and some of the words are written in quotation marks.
For example, kike is written in quotation marks, as well as misfortune. Why?

These were the words of the Roma people; they said those words.
Have you ever discussed this degrading term they used for Jews?

This term was not an offensive term for them, that was the term they used, even
though they knew it was an ugly term. On these Tarot cards I used photos made
by my girlfriend, as well as autobiographical photos. The game was also online
during an exhibition at the Shedhalle in Zurich.
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You left Romania in 1950.

Yes. As we discussed in the beginning, I was 23 years old when I had my first
exhibition in Tel Aviv, and thanks to it I received a scholarship to go and study in
Europe. At that moment I chose something that I regret even today — I chose
Italy instead of England.

Why did you regret the decision to go to Rome?

Because Rome was the past, [ was thinking of Giotto... In Rome I was walking
around in Piazza Navona — someone who comes from Israel and Romania dreams
of these places. I thought I would end up in England anyway... Well, life’s
mistakes... I should have been more serious and asked to go to England, where
people look towards tomorrow, not think about yesterday.
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